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APRESENTACAO

Eduardo Penuela Canizal

No percurso do desenvolvimento teérico da semidtica, principal-
mente da semidtica de tendéncia greimasiana, ganhou especial relevan-
cia o estudo do universo semantico, e a construcdo de modelos
aplicdveis a analise das formas do contelido constitui, ao que me
parece, o resultado mais evidente do desenvolvimento dos pressupos-
tos gerados pela chamada estrutura elementar da significacdo. Curio-
so, no entanto, observar que, nessas andancas, o sujeito empenhado
na elaboragdo do discurso cientifico, da metalinguagem coerente, foi
deixando a poeira dos caminhos aquela instrumentagdo que, nos
comecos da glossemética, contribuiu de maneira decisiva para con-
solidar os moldes em que as substdncias expressivas — a verbal, em
primeiro plano — acomodaram, de jeito sistematico, a relativizacéo de
suas formas. Importante era caminhar no rumo das formas do contel-
do, ampliar os percursos de sentido partindo das combinatorias l6gicas
das chamadas estruturas profundas e, com isso, estabelecer instancias
para que as dimensdes de semiose pudessem hierarquizar-se em niveis
onde a significagdo de certo modo se emaranha e, as vezes, simples
coledptero, fica presa a intensidade dos latejos de uma luz artificial
qualquer.

Houve, sem davida, avan¢os extraordinarios e a semiotica se
adentrou no fascinante mundo da narratologia e da discursivizacdo,
retornando aos territérios do discurso cientifico — ou pretensamente
cientifico — com o firme prop6sito de dilatar as fronteiras da pertinén-
cia e aperfeicoar a capacidade operatéria do instrumental utilizado.
Mas, de modo geral, tais conquistas, inspiradas, creio, na idéia de que
existe um sistema universal de sentido, exibem as marcas de uma



caréncia: ao ficar de lado o plano da expressdo, isto é, o estudo
rigoroso e sistemético das formas expressivas, a dimensdo da semiose,
embora esquematizada em sélidos modelos conteudisticos, surgia,
com freqléncia, tortuosa e incompleta. Os percursos de sentido e as
articulages a que ele é submetido nos diferentes niveis construidos
pela metalinguagem vieram se alargando de modo formidavel, tal como
se constata, por exemplo, na distingdo de trés niveis — o férico, e
timico e o patémico — correspondentes, respectivamente, as estrutu-
ras profundas, as estruturas de superficie e as estruturas discursivas.
Desse ponto de vista, a dimensdo timica da enunciacdo abriu para a
semiotica areas de estudo que ndo faz muito tempo eram consideradas
impréprias ao cultivo de pressupostos em que uma teoria mais estreita
depositava, com intransigéncia, suas crengas cientificistas.

Em virtude disso, o estudo do significante se tornou, nestes
altimos anos, uma tarefa indispensavel, ja que é no plano da expressao
onde a semiose encontra seu auténtico lugar de manifestacdo. Além
disso, da organizacdo material das formas significantes depende, amiu-
de, a producdo de semas inexistentes nas formas conteudisticas fixa-
das pelo habito e pelos dicionarios. E é precisamente sobre esse ponto
que os trabalhos integrantes deste nimero de Significacdo giram, ao
que tudo indica. Se, de um lado, Jean-Marie Floch analisa tragos
expressivos da linguaguem publicitéria para coloca-los em relacdo de
semiose, destacando, nesse processo, a importancia do sincretismo e
dos mecanismos do semi-simbdlico, de outro, Ignédcio Assis Silva, ao
assinalar a transformacgdo da funcdo pratica em funcdo mitica, confere
aos chamados semas contextuais a condi¢cdo de dominio por exceléncia
da atividade humana, se preocupa também com o semi-simbdlico e
com o sincretismo, tal como se comprova quando define o ator como
instdncia semi-simbdlica onde se sincretiza a disjun¢cdo mundo natural-
/lingua natural. Outro tanto ocorre no trabalho de Waldir Beividas, ja
que, apoiando-se na solidez tedrica da funcédo signica da glossematica,
chega ao que ele chama funcdo de sincretizagdo e constréi um esquema
indispensavel para o estudo sistematico dos fenbmenos semi-
simbodlicos, presentes, sem duvida, nos textos da musica popular a que
remete o artigo de Luiz Tatit e nas surpresas do significante que Paulo
Eduardo Lopes persegue em sua andlise do ensaio O Terceiro Sentido,
de Roland Barthes. Nessa diregdo caminha, também, o artigo de Diana
Luz Pessoa de Barros, principalmente no que diz respeito ao segundo
ponto da sua proposta, onde mostra a relevancia da definicdo de
relacdes de expressdo e conteddo para os sistemas semi-simbolicos.



Problemas de expressdo: figuras de conteudo e
figuras de expressao

Diana Luz Pessoa de Barros

A mesa-redonda sobre problemas de expressdo *e o trabalho que
nela apresentamos sdo decorréncias de dois fatos. Em primeiro lugar, a
organizacdo da expressao e suas relacdes com o contetddo encontram-
se entre as preocupacgdes atuais da semiotica greimasiana, voltada, nos
momentos iniciais de seu desenvolvimento e por razfes diversas, ao
tratamento apenas do plano do conteddo. Em segundo lugar, o reco-
nhecimento de sistemas semidticos sincréticos, como o cinema ou a
cancdo popular, e daqueles de elaboragdo secundaria, como a lingua-
gem poética ou a plastica, em que ndo se pode prescindir do exame das
correlagdes estabelecidas entre expressdo e conte(do, apressou a
retomada de tais estudos.

Confundem-se, como problemas de expressédo, orientacdes diver-
sas, questdes muitas vezes sobejamente discutidas e nem por isso bem
resolvidas. Selecionamos trés delas, entre as mais gerais, para aqui
discuti-las: separacdo de expressdo de contetdo, para a analise; elabo-
racbes secundarias da expressao; relacdes entre dois ou mais sistemas
semioticos. Sdo caminhos que ja estdo sendo ou, a nosso ver, merecem
ser investigados pela semidtica. (1)

1 — Pretendemos salientar, inicialmente, a necessidade de anali-
sar expressdo e conteldo como organizagdes hierdrquicas independen-
tes, mesmo quando, no caso da expressdo, 0os objetivos da abordagem
forem a construcdo da significacdo e a recuperagdo dos efeitos de
sentido. Melhor dizendo, ndo se pode restringir o exame da expressdo
aos casos em que se procura explicar o componente fonético —

* Uma primeira versdo deste texto foi apresentada no | Coléquio Luso-Brasileiro de
Semiodtica, realizado em Niterdi, em setembro de 1984.
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fonolégico das gramaticas, solucionar dificuldades fonoaudiol6gicas
ou catalogar cores. E preciso trata-la, também do ponto de vista da
semiotica.

Trabalhos praticos, especialmente com objetos visuais e textos
poéticos verbais, tém levado os investigadores a reconhecer organiza-
¢cOes secundarias da expressdo e relagdes entre expressdo e conteido
que ndo se confundem com a determinagdo de formantes da expressao,
quase invisiveis na fungdo Gnica de suportarem o significado. A teoria
literaria faz alusdo a “literariedade” propriedade “singular” do fato
literario (2), mas é, sem davida, a pintura, lancada na aventura da
figuracdo e da abstracdo, que se coloca como lugar privilegiado para a
abordagem da questdo. Em Girassois de VAN GOGH (3), por exem-
plo, ndo basta reconhecer as figuras do vaso e das flores que murcham
e perdem as pétalas; é preciso construir ainda oposi¢des de expressdo
cromaticas — claro vs escuro, saturado vs ndo-saturado, puro vs
impuro, quente vs frio —, de forma — contornos rotundos vs angula-
res, regulares vs irregulares, derivados do circulo vs derivados do
retingulo — e a combinagdo de tais elementos (4), da mesma forma
que na aquarela Blumen-Mythos, de KLEE (5), importa identificar o
passaro, a flor ou o torso de mulher, mas também caracterizar distin-
¢Oes de cor, de forma e de localizacdo no espacgo. Cabe observar que as
oposicdes determinadas sdo formais e que, por conseguinte, manifes-
tacOes crométicas aparentemente idénticas podem ser consideradas,
num texto, como ocorréncias do traco claro e, em outro, do escuro.

2 — E nossa intengdo mostrar, como segundo ponto da proposta
inicial, a relevancia da definicdo de relacdes entre expressdo e conted-
do, principalmente para os sistemas semi-simbolicos. Os sistemas
semi-simboélicos distinguem-se dos sistemas simbdlicos (as linguagens
formais, por exemplo) e das linguagens stricto sensu (as linguas
naturais), na acepcédo de Hjelmslev: as relagdes sdo estabelecidas entre
categorias e ndo entre termos isolados da expressdo e do conteldo.
H4&, assim, conexdo, em Blumen-Mythos, entre /curvo vs reto/ e
/celeste vs terrestre/, entre /alto vs baixo/ e /celeste vs terrestre/, entre
/elementos lineares vs elementos de superficie/ e /animado vs inanima-
do/; em Girasséis, entre /claro e puro vs escuro e impuro/ e /juventude
vs velhice/; em Desenredo, conto de Guimardes Rosa (6), entre /friccdo
vs| ndo-fric¢do/ (7) e /evasdo, criagdo vs conservacdo, limitacdo/; em
Os reinos do amarelo, poema de Jodo Cabral de Melo Neto (8), entre
/aberto e claro de/a/ vs fechado e sombrio de hl e de /o/ e /natural de
vegetal e mineral vs cultural de animal humano/ (9).



Os sistemas semi-simbdlicos, conforme observado, ocorrem co-
mo linguagens secundarias, plasticas no visual e poéticas no verbal, ou
melhor, como novas e superpostas relagdes entre o plano da expressédo
e o do contedldo. Muito provavelmente seja a denominacédo de poética
a mais adequada a tais organizagOes segundas da expressado correlacio-
nadas a categorias abstratas do conteddo, quer se trate de pintura,
poesia ou danga. Agregados a linguagens, no sentido estrito acima
referido, os sistemas semi-simb6licos dominam-nas, muitas vezes,
invertendo-se a hierarquia, como parece acontecer na pintura e na
poesia “abstratas” (ou “concretas” ?).

As reflexdes acima retomam questdes de iconicidade e de moti-
vacdo, sejam elas as dos signos visuais, ditos iconicos, sejam as dos
recursos onomatopaicos do verbal, mas o caminho proposto faz apare-
cerem especialmente procedimentos pelos quais um novo saber sobre
0 mundo se instaura. Resulte tal saber de formacgdes ideoldgicas e de
condigBes soécio-histéricas especificas ou de marcas individuais de
estilo, surgem, de qualquer forma, a originalidade e a criatividade, do
grupo ou do individuo, que levam a ler o mundo de outras maneiras: o
claro e o puro cromatico da expressao suportam os tragos de vida e de
juventude (10) ou a continuidade e o ruido do / v / expressam a fuga
para o imaginéario e sua recriagdo como outra e “verdadeira” realidade
(11).

Os sistemas semi-simbdlicos instalam, dessa forma, o novo, o
inesperado ou o imprevisivel, enquanto as relagbes “propriamente
linglisticas” encontradas entre expressdo e conteldo no poema ou na
instdncia figurativa da pintura se caracterizam pela imotivacdo do
convencional e pela necessariedade ou consubstancialidade de!Benve-
niste, garantias da comunicacéo.

Estamos ja na terceira e Ultima questdo apresentada, a das
relacdes intersemioticas. As relagfes intersemiéticas englobam, na
nossa opinido, as relagdes “referenciais” vigentes entre uma semiotica
qualquer e a semidtica do mundo natural, o sincretismo dos quadri-
nhos, do cinema ou da cancdo popular, que ndo sera desenvolvido
neste trabalho, e, ainda, as elaboragGes secundarias da expressdo a que
acima nos referimos.

3 — As nogdes de figura e de figurativizacdo, diluidas até agora
no texto, serdo recuperadas mais detalhadamente.

Entendemos, com Greimas (1 2) que as relagdes “referenciais”
sdo intersemidticas, isto é, que categorias do plano da expressdo do
mundo natural se tomam categorias do conteddo das linguas naturais



(as categorias aspero vs liso e continuo vs descontinuo servem de
exemplo), constituindo as figuras do contetdo, e que, inversamente,
categorias do contetdo das linguas naturais respondem pela organiza-
¢do abstrata do mundo natural (as categorias humano vs vegetal,
natural vs cultural e velho vs jovem exemplificam o fato). Ha assim
duas dimensdes no plano do contetdo das linguas, uma figurativa,
caracterizada por tragos, mais “concretos” das diferentes ordens
sensoriais de apreensdo do mundo, e outra, mais abstrata, resultante
da organizacdo interna da prdpria lingua, leitura humana do mundo.

Os textos conservam, muita vezes, as duas dimensdes, sob a
forma de elementos disseminados em percursos figurativos ou temati-
cos isotopicos, devendo-se entender a figurativizacdo discursiva do
contetdo, que caracteriza as linguas naturais e também o reconheci-
mento, nos textos visuais, dos objetos do mundo, como uma cobertura
semantica mais concreta da abstracdo tematica. A figura da flor que
fenece recobre, em Girassois, o tema do envelhecimento, da passagem
da vida a morte, enquanto navegagdo, com o0 mar, barcos, mastros e
velas, constitui, em Desenredo, um dos investimentos figurativos da
evasdo.

Retomando as observagdes apresentadas sobre as novas correla-
¢cOes entre expressdo e contelido nos sistemas semi-simbélicos, pode-
mos concluir que certas categorias ocorrem tanto como figuras da
expressdo, plasticas ou poéticas, quanto como figuras do contetdo, e
reconhecer, assim, dois procedimentos semidticos diferentes de “con-
cretizacdo” de contetdos tematicos abstratos. A categoria do valor de
claro vs escuro pode servir de exemplo: em Girassois, participa da
figura de expressdo visual correlata a categoria do contetido de juven-
tude vs velhice e,em Os reinos do amarelo, pertence a figura cromatica
de conteddo que cobre o tema da natureza e da cultura.

Os dois recursos de figurativizacdo sdo empregados separada-
mente ou em combinagdes diversas, no fazer textual. Uma das possibi-
lidades é um mesmo percurso tematico receber, no texto, investimento
de figuras de contetdo e de figuras de expressdo do sistema semi-
simbolico secundario. Em Desenredo, por exemplo, o tema da evasdo
estd tratado tanto pelas figuras de contetdo de navegacdo, quanto pela
figura de expressdo de friccdo continua. Em Os Reinos do Amarelo os
contetidos abstratos de natural vs cultural sdo tornados mais concretos
pelas categorias figurativas de contetdo de claro vs escuro, de brilhan-
te vs opaco, de puro vs impuro, de estridente vs silencioso, de quente



vs frio, entre outras, e pelas categorias de expressdo de aberto vs
fechado e de som claro vs som sombrio. (13)

A figurativizacdo da expressdo e a do conteido, embora realizem
o fim comum de transmitirem de forma mais concreta conte(dos
abstratos, tém, porém, fung¢des diferentes, se pensadas no quadro das
relagdes enunciativas, e geram efeitos de sentido distintos. As cone-
xdes entre expressdo e conteddo nos sistemas semioticos semi-
simbdlicos, como vimos, colocam em questdo a leitura convencional
das coisas e propdem um novo saber sobre o mundo. Criam, portanto,
para o enunciatario, efeitos de verdade. Tornar os textos mais ou
menos figurativos, recorrendo a figuras do conteddo, é, por sua vez,
um dos recursos pelos quais o enunciador persuade o enunciatario do
carater real ou irreal do mundo que procura fazer passar. A producdo
da ilusdo referencial caracteriza assim as semioéticas figurativas, inclui-
das ai também as que visam a causar o efeito contrario de abstracdo ou
de irrealidade.

Tais consideracGes levam-nos a repensar o problema da iconici-
dade também nos textos visuais, onde a questdo estd mais profunda-
mente enraizada. O primeiro passo parece ser reler as relagdes de
representacdo e de reconhecimento, que ligam enunciador e enunciata-
rio, como um contrato fiduciario, como um jogo de manipulacéo,
persuasdo e interpretagdo, respectivamente. N&o se trata mais de
imitar o mundo, mas de fazer crer que isso foi feito — efeito de sentido
de real ou de referente (14) —, a0 mesmo tempo que, através sobretu-
do do plastico e do poético, procura-se recria-lo — efeito de sentido de
verdade.

Esperamos ter conseguido levantar alguns dos problemas que
envolvem o tratamento semidtico do plano da expressdo. Foi nosso
objetivo enfatizar a necessidade, também do ponto de vista da semiéti-
ca, de analisar a instancia da expressdo e de determinar as relagdes que
se estabelecem entre expressdo e contetdo. Para tanto, abordamos
especificamente os sistemas semioticos semi-simbolicos da poesia e da
pintura que, ao contrario do que ocorre com as linguagens e o0s
sistemas simboélicos, ndo podem prescindir, na tarefa de construcdo do
sentido, da andlise da expressdo, nem do exame das correlagdes entre
expressdo e contetdo. Para terminar, tentamos mostrar algumas de-
corréncias da adocéo de perspectiva semiotica no estudo da expresséo,
ressaltando a redefinicdo da questdo da iconicidade em geral e nos
textos visuais, em particular, e a caracterizacdo de figuras da expres-
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sdo e de figuras do contetido, o que possibilita ndo sé novas leituras do
plastico e do poético, mas também o reconhecimento de procedimen-
tos discursivos e textuais semelhantes no visual e no verbal.

Sédo Paulo, setembro de 1984



NOTAS

Pensamos, sobretudo, na teoria e pratica semiéticas do visual,
desenvolvidas no Groupe de Recherches Sémio-linguistiques por
J.-MFloch e F Thirlemann, principalmente, que constituem o
ponto de partida de nossas reflexdes neste trabalho.

Veja-se, entre outros, Todorov, T; Estruturalismo e Poética.

Traducédo de J.P.Paes e F. Pessoa de Barros, 4aedi¢do, S&do Paulo,
Cultrix, 1976.

A auséncia de reproducdo dos quadros, por dificuldades de verba,
prejudica bastante a leitura do texto. A pintura de Van Gogh esta
reproduzida na cole¢cdo Génios da Pintura, da Abril Cultural.
Usamos algumas das conclusbes do trabalho de pds-graduacgédo de
Rosangela Vieira Rocha, apresentado no curso de semiética do
visual que ministramos na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, no primeiro semestre de 1978.

Retomaremos certos resultados da anélise semidtica da aquarela de
Klee, efetuada por F Thirlemann e publicada em Thirlemann,
Felix; Paul Klee Analyse Sémiotique de Trois Peintures. Lausan-
ne, Ed, L Age d’Homme, 1982
Rosa, Jodo Guimardes; Tutaméia (Terceiras Estorias), 5* edigdo.
Rio de Janeiro, José Olympio, 1979, p.38-40.

A friccdo e a continuidade sonora aparecem sobretudo na reiteracdo
do v/: “J6é Joaquim e Viléria retomaram-se, e conviveram, convo-
lados, o verdadeiro e melhor de sua atil vida” (p. 40).

Os reinos do amarelo
A terra lauta da mata préduz e exibe/ um amarelo rico (sendo o dos
metais):/ o amarelo do maracuja e os da manga,/ o do oiti-da-praia,
do caju e do caja,/ amarelo vegetal, alegre de sol livre,/ beirando o es-
tridente, de tdo alegre,/ e que o sol eleva de vegetal a mineral,/
polindo-o, até um aceso metal de pele/ sé que fere a vista uma mareio
outro,/ e a fere embora bago (sol ndo o acende):/ amarelo aquém do
vegetal, e se animal,/ de um animal cobre: pobre, podremente./ S6
que fere a vista um amarelo outro:/ se animal, de homem: de corpo
humano:/ de corpo e vida; de tudo o que segrega/ (sarro ou suor, bile
intima ou ranho)/ ou sofre (o amarelo de sentir triste,/ de ser analfa-
beto, de existir aguado)/amarelo que no homem dali se adiciona/ o
que ha em ser pantano, ser-se fardo./ Embora comum ali, esse ama-
relo humano/ ainda d& na vista (mais pelo prodigio)/ pelo que tar-
dam a secar, e ao sol dali/ tais pocas de amarelo, de escarro vivo.
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(Melo Neto, Jodo Cabral de; Antologia Poética, 3" edicdo. Rio de

Janeiro, José Olympio, 1978, p. 28)

9 - No primeiro verso do poema temos “Na terra lauta da mata” ... e no
Gltimo verso (da primeira estrofe) “de um animal cobre: pobre,
podremente”

10 Ver Girassois, de Van Gogh (nota 3)

11 - Ver Desenredo, de Guimardes Rosa (notas 6 e 7)

12 - Greimas, A.J.; Conditions D "une Sémiotique du Monde Natural. In
Du Sens — Essais sémiotiques. Paris, Seuil, 1970, p.p. 49-91.

13 - Os fatos de sincretismo, que ndo serdo abordados neste texto,
devem ser tratados, a nosso ver, nessa mesma dire¢do: caracteri-
zam-se como relacdes entre materiais sensoriais diferentes (sonoro
e visual, por exemplo) que manifestam uma mesma forma da
expressao.

Veja-se a respeito floch, J.-M., Sémiotique Plastique et Langage
Publicitaire. ACTES SEMIOTIQUES DOCUMENTS, Ul, 26,
1981.

14 - Se nas linguas naturais apenas o plano do conteddo mantém
relacdo intersemidtica com o mundo natural — excetuados os
casos de sistemas semioticos semi-simbdlicos —, nos objetos
visuais, também o plano da expressdo parece estar em correlagdo
com o mundo sensivel. Ndo se deve confundir tal dependéncia
com coépia e sim entender “que as qualidades do mundo natural
selecionadas servem para a construcdo do significante dos objetos
planares” (Greimas, A.J.: semidtica figurativa e semidtica plasti-
ca. SIGNIFICACAO — REVISTA BRASILEIRA DE SEMIOTI-
CA, N° 4, JULHO DE 1984, p 27.) Ainda que se aceite que parte
dos significantes construidos nas semidticas visuais resulta da
apreensdo de qualidades do mundo natural, esta constatacdo nada
acrescenta ao impasse criado pela “representacdo” visual de
elementos sonoros ou tateis, por exemplo. Tais procedimentos de
“imitagdo” icbdnica precisam, portanto, ser considerados margi-
nais nos sistemas semidticos visuais, da mesma forma que as
onomatopéias no verbal. O reconhecimento de figuras do mundo
resulta, antes de mais nada, de recursos figurativos discursivos
que, como vimos, produzem a ilusdo referencial.



SEMIOTICAS SINCRETICAS (o cinema).

Por Waldir Beividas

1. Estrutura da manifestacdo

A teoria semi6tica concebe como campo de seu exercicio tedrico-
descritivo o espaco que vai desde as estruturas ab quo até as estruturas
ad quem de engendramento da significacdo. Nesse espaco metodologi-
co, ela concebe a significacdo, anteriormente a sua manifestacédo,
como se articulando em niveis de profundidade e estabelece em cada
nivel um pequeno campo autbnomo dessa articulagdo. De modo que a
significacdo, para chegar até nossa percepcdo sensitiva, na manifesta-
¢do, toma um “percurso gerativo” que passa pelo nivel profundo, das
estruturas semio-narrativas, e pelos niveis mais superficiais, das estru-
turas discursivas e, mais superficiais ainda, das estruturas textuais.
(Dictionnaire).

Enfatizemos que todo esse jogo de articulagdes se da anterior-
mente a sua manifestacdo propriamente dita; isto é, ele se da em
imanéncia. Isso implica que cada nova descoberta que a semidtica
possa promover no terreno da significagdo seja sempre vistacomo uma
espécie de ‘cunha’ que se instala 'entre' a manifestacdo propriamente
dita e as instancias que lhe sdo logicamente anteriores, como que
aumentando a distdncia entre 0 ab quo e o ad quem. Nenhuma nova
descoberta, nenhuma nova articulacdo da significacdo pode se dar na
manifestacdo bruta, pois esta é da ordem do dado concreto, do real, ou
do continuum amorfo de Hjelmslev. A manifestacdo, mesmo sendo o
suporte material da existéncia da significacdo, é da ordem do dado real
e ndo tem em si 0 que Hjelmslev concebia como “existéncia cientifi-
ca"; sO a tem as instdncias anteriores, imanentes. Portanto qualquer
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avan¢co em teoria semidtica s6 pode se dar como um trabalho em
imanéncia, jamais na manifestagdo.

Ocorre porém que, quando procuramos encontrar um lugar con-
ceptual onde estabelecer a especificidade das semidticas — no nosso
caso, a especificidade das semioticas sincréticas — esse lugar parece
ser o da instancia da manifestacdo. Isto é, se assumimos voluntaria-
mente a hipdtese de que as articulagdes da significagdo, nos niveis
eminentemente semidticos — niveis do percurso gerativo, anteriores a
manifestacdo — tém a mesma natureza, ndo importa em quais lingua-
gens elas se manifestem, teremos de localizar o campo desse novo

exercicio descritivo — o das semidticas sincréticas — no nivel de
manifestacgao.
Entretanto, essa entrada na manifestacdo — para observar ai

como os diversos cédigos se compdem e se compatibilizam na produ-
¢do de um significado global e homogéneo — n&o deve ser tomada num
sentido ontoldgico, isto €, um mergulho no real da significacdo Ao
contrario, essa entrada na manifestacdo deve significar que o que se
busca ai — no exame das semiéticas sincréticas — é uma conceptuali-
zacdo adequada do que se pode chamar como “estrutura da manifesta-
¢do” E, como tal, apesar do paradoxo aparente, também aqui estamos
diante de um trabalho em imanéncia (ndo existe estrutura a ndo ser
como forma imanente) e ndo na manifestacdo concreta. A estrutura da
manifestacdo € uma forma imanente.

2. Forma cddica ou forma de manifestacdo

A instancia de manifestacdo pode ser entendida como a presenti-
ficacdo da forma na substancia, isto é, onde um texto toma sua
existéncia material. Ela pressupfe imediata e previamente o ato da
semiose, a “funcdo semidtica” de Hjelmslev, que é uma conjugagao
solidaria da forma do contetdo com a forma da expressdo. Presumi-
mos, pois, que seja licito conceber a estrutura da manifestacdo como
instante (metodoldgico) da funcdo semidtica ou da semiose, isto é, 0
momento da entrada da forma da expressdo no jogo da significacdo —
momento em que a forma do conteddo se deixa amoldar, por assim
dizer, em face da solidariedade que mantém com a forma da expres-
sdo, as coergdes que esta Ultima carrega dada a natureza da sua matéria
da expressdo. De modo que, no caso das semidticas sincréticas ou
pluricodicas, caberd vermos de que modo se pode postular uma
semiose sincrética, que envolva varios cédigos, cuja matéria signifi-
cante é distinta.
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Se a estrutura da manifestagdo pode ser vista como a entrada da
forma da expressdo no jogo da significagdo, temos que centrar a
atencdo no plano da expressdo, na forma da expressdo, com 0s parcos
meios que a teoria semiodtica nos oferece aqui, sem a pujanca da
conceptualizacdo que a semiotica oferece de analise da forma do
conteldo, sua predileta.

O plano da expressdo possui a sua organizacdo — a forma da
expressdo — que talvez ndo possa ser encarada como articulacdo
Gnica, a se dar apenas nessa instdncia terminal da manifestacéo.
Também ele teria niveis de profundidade de articulacdo. Noutros
termos, a forma da expressdo na manifestacdo s6 pode ser postulada
como o estagio final de um conjunto de articulagbes que se d& em
varios niveis de profundidade.

Ora, ndo nos parece adequado, nesse sentido, postular um parale-
lismo apressado entre os dois planos; dizer que também na expressao
terfamos um “percurso gerativo” estruturas semio-narrativas, discur-
sivas, etc. O paralelismo evocado por Saussure e enfatizado por
Hjelmslev é o de um acesso metodoldgico correspondente nos dois
planos — e ndo isomorfismo total, isto é, que estabelega entre os
planos uma correlacdo de controle, que faca corresponder a cada

mudanc¢a num plano, uma mudanga equivalente no outro.

Desse modo, gostaria de sugerir uma hipotese de paralelismo sob
um outro viés, apoiado num texto de Greimas, chamado “La structure
sémantique” (Du sens, p. 39-48).

Para indicarmos resumidamente o que mais nos serve, Greimas
observa ai, referindo-se a lingua natural, que a “forma linglistica” é
autdbnoma por relagdo as “formas semidticas” (do conteddo e da
expressdo). Generalizando esse principio para quaisquer linguagens,
diriamos que elas possuem uma forma coédica autbnoma em relagdo as
formas semiéticas. De modo que, retomando sua definicdo, poderia-
mos repetir Greimas dizendo que toda linguagem pode ser definida
como uma forma cddica obtida na conjuncdo de duas substadncias
diferentes (do conteddo e da expressdo), cada uma delas com sua
forma semidtica (forma do conteldo e forma da expressdo), sendo que
é esta Gltima a que erige o mundo natural em significacdo, e sendo
ainda que estas duas formas (codica e semidtica) sdo distintas da forma
cientifica das mesmas substancias.

Mesmo sem espago para comentar com mais detalhes essa tri-
particdo, gostariamos de sugerir, a partir do estabelecimento da auto-
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nomia dos trés tipos de formas (cientifica, semidtica e cddica), uma
concepcdo triforme de linguagem, seja para o plano do conteddo, seja
para o da expressdo, que poderiamos representar no diagrama a seguir:

FORMA DO forma cientifica
forma semi6tica

CONTEUDO forma codica

FORMA DA forma coédica
forma semiodtica

EXPRESSAO  tyrma cientifica

OBS.Lembremos que o diagrama apenas explicita o lado formal de
uma linguagem, cabendo pois permanecer implicito que tais
formas sO se justificam em contraposicdo com as respectivas
substancias.

Por certo, para preservar a homogeneidade descritiva da teoria
semidtica, teriamos de ter o cuidado de procurar homologar essa
concepcdo triforme com os niveis do percurso gerativo, no que se
refere ao plano do conteldo, o que extrapola os limites desta comuni-
cacdo (cf. nossa dissertagdo de mestrado “Semidticas sincréticas (o
cinema). Posicdes” USP, 1983, p. 89-121)

O que importa ressaltar aqui é a economia operatéria que essa
hipdtese triforme pode eventualmente trazer, em termos de estraté-
gias metodologicas de exploracdo do plano da expressdo. Para dizer-
mos de maneira breve, ela ajudaria a delimitar as pertinéncias especifi-
cas dentro do plano da expressdo. Por exemplo, no caso do cinema, a
descrigdo fisica da projecdo das imagens na tela, da criacdo da imagem
através do aparato tecnolégico, das coergdes retinianas de captacédo e
percepcdo das imagens — mais ou menos paralela a descrigdo fisico-
acuUstica e articulatéria da Fonética, no caso linglistico — seriam o
campo da forma cientifica (da expressdo). Por sua vez, a distingdo
entre forma semidtica e forma codica talvez acarrete um abandono da
terminologia, ora existente nas pesquisas cinematograficas, que é
tomada em geral de empréstimo aos cineastas, como, por exemplo,
codigos de 'angulacdo’ de 'enquadramento’ travellings, closes, plon-
gé, contre-plongé, cddigos de iluminacdo, de movimento etc. A partir
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do ponto de vista da forma semioética, talvez se tenha de propor novas
pertinéncias, novos objetos de conhecimento. Assim, 0 movimento
‘interno (diegético) das personagens em cena, isto é, sua distribuicdo
tépica sdo coer¢gdes que levam a se tentar constituir uma semidtica
proxémica, subordinada a uma semidtica deitica;assim também poder-
se-ia pensar numa semidtica cinética (de KINETIKOS = que pde em
movimento) que observaria ndo s6 os movimento 'externos’da cdmara
na linha horizontal (travellings) mas também os do eixo vertical (angu-
lagBGes, plongés, contre-plongés); talvez poder-se-ia pensar numa se-
miotica focal que abrangesse os enquadramentos, os closes, e assim
por diante.

E aqui, a diferenca de descricdo entre a forma semiotica e a
forma cédica poderia ser brevemente enunciada da seguinte maneira:

— A forma semi6tica seria estatuida a partir da descri¢cdo do
modo como uma articulacdo na expressdo (p.e. um plongé) consegue
suportar uma ‘significagdo’ (articulacdo do contetdo) (p.e. 'rebaixa-
mento’); isto €, 0 modo como uma articulagdo da expressdo (no nivel
da forma semiética) é capaz de consignaruma significacado (articulacdo
da forma semidtica do conteldo).

OBS.A proposicdo do termo consignacdo para a expressdo visa
criar um termo equivalente ao termo ‘significagdo que sempre parece
mais adequado ao plano do contéudo; seu uso no plano da expressao
qguase nunca consegue deixar de revelar-se metaforico ou obliquo.
Assim, se para o plano do conte(do, o jogo das articulacdes do sentido
desde as instancias fundamentais (ab qué) até as instancias ad quem-
(forma cdédica do contetdo) estabelece o percurso da significacao,
poderiamos dizer que um percurso paralelo se da na expressdo: pode-
rikmos conceber um percurso de consignacgdo, apoiando-nos na acep-
¢do etimoldgica “marcar com um sinal, selar’’, cuja funcdo seria a de
‘excitar’ os efeitos de sentido no plano do contéudo.

O termo ‘excitar’ é proposital. Ndo temos garantias na questdo de
saber se tais efeitos de sentido possam ser de fato ’criados’ pela
articulacdo semidtica do plano da expresséo.

Pensamos atualmente como mais operatério admitir que somente a
forma semidtica do contéudo seja capaz de instaurar um efeito de
sentido, o qual — j& que arbitrario por relacdo aos fatos do mundo —
necessita de uma certa ‘legitimacao’, isto é, de se ver consignado na
expressdo. A forma semidtica da expressdo caberia portanto a tarefa
de ‘excitar’— na acepc¢do etimoldgica de “fazer sair” (para fora, para
a percepc¢do sensitiva)— um efeito de sentido investido (arbitrariamen-
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te) no plano do conteddo, conferindo-lhe legitimidade, consignando
(selando) a sua 'verdadel

— Por sua vez, a forma co6dica — sendo entendida como um
prolongamento natural da forma semiética, como representacdo final
da forma semiética, isto ¢, como modo de enquadramento da forma
semiotica numa gramatica codica de manifestacdo — seria estatuida a
partir do exame do jogo das compatibilidades e incompatibilidades dos
elementos coédicos na cadeia sintagmatica (a Fonologia sendo um bom
exemplo de como isso se d& no caso do lingiistico). E aqui que vemos
0 interesse da pesquisa de Metz quando procura propor para o cinema
uma gramatica — que assumiriamos de bom grado como gramatica
cddica de natureza cinematografica — a partir do que ele chama “a
grande sintagmatica da faixa-imagem” que se compde de diversos
tipos de sintagmas (formas cddicas): paralelos, solidarios, em feixe,
descritivos... (A significacdo no cinema, p. 129-170)

3. Funcdo de sincretizagcdo ou semiose sincrética.

Nesse modelo triforme de linguagem, a semiose ou funcdo semio-
tica s6 pode se dar como conjuncdo de formas codicas (do contetdo e
da expressdo) que subsumem as articulagdes das formas logicamente
anteriores (cientifica e semidtica) enquadrando-as numa gramatica de
manifestacéo.

Ora, como nas semioticas sincréticas estamos diante de uma
pluralidade de linguagens de manifestacdo, ou de cddigos, poderiamos
propor, a titulo de hipdtese, que as fungbes semidticas de cada coédigo
ai operante fossem vistas como funtivos de uma nova funcdo: a funcao
de sincretizagdo. O préprio Hjelmslev admitia que qualquer funcgao
poderia eventualmente tornar-se funtivo de nova funcdo. (Prolegéme-
nos, p. 55).
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De modo que, representando diagramaticamente em duas ver-
sbes, teriamos:

versdo A versdo B

FSY

C = CONTEUDO / E = EXPRESSAO
fs = funcdo semiotica / FSY = Funcédo de Sincretizagdo

Observemos que ndo ha diferenca de natureza entre essas duas
versdes porque, em consonancia com o pensamento de Hjelmslev
“con relacién a los tres tipos de funciones (interdependéncia, determi-
nacdo e constelacdo) cabe prever que pueden contraerlas mas de dos
funtivos (nossa versdo A); pero estas funciones ‘multilaterales pueden
considerarse como funciones ‘bilaterales* (nossa versdao B)” (p.58)

Notemos também que a natureza da fungdo de sincretizagdo néo
¢ a de interdependéncia, i.6., de pressuposicdo reciproca entre 0s seus
funtivos, tal como a fungdo semiética pp. dita. Ao invés, parece-nos
mais preciso atribuir-lhe a natureza de 'constelacdo* na qual os
funtivos (as fungbes semidticas) figurem como variaveis, i.e., sem que a
presenca de nenhuma delas seja conditio sine qua non de qualquer
outra. A sua coergdo ndo é a de pressuposi¢do reciproca, mas a da
implicacdo reciproca: se se verifica a coexisténcia de duas ou mais
fungbdes semioticas, numa linguagem sincrética, elas passam a impli-
car-se reciprocamente, i.é., a ‘entrar em funcgéo’ (de sincretizacdo), a
entrar em sincretismo. *

A hip6tese aqui sugerida é, pois, a de se considerar como semiose
sincrética a contracdo de uma nova fung¢do (de sincretizacdo) entre as
fungdes semidticas particulares a cada cddigo; e as linguagens em que
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isso se da (cinema, teatro, quadrinhos) poderdo comodamente ser
enquadradas como semioticas sincréticas.

OBS. Presumimos que essa concepg¢do de sincretismo possa ser
Gtil e operacional para descrever o modo de presenca e 0 modo de
funcionamento dos cédigos no interior das semidticas pluricddicas, ja
que se conserva assim a acepg¢do etimoldgica de “conglomerado hete-
rogéneo” (de diferentes povos em defesa da ilha de Creta) — no nosso
caso, um conglomerado ou “constelagcdo” de fungdes semidticas que
ndo se pressupdem necessaria e reciprocamente tal qual uma funcgéo de
interdepéndencia, mas que apenas se implicam reciprocamente na
obtencdo de um significado comum, de uma significacdo homogénea
— em que é preservada ao mesmo tempo uma certa 'desorganizacgédo ,
i.6. uma certa autonomia de cada povo (de cada fungdo semidtica) ai
participante.

Se por esta acepgdo etimoldgica, o termo consegue pdr em
evidéncia uma certa autonomia dos cédigos, por outra acep¢cdo — mais
utilizada em teoria semidtica em que uma grandeza (aqui uma lingua-
gem sincrética) é capaz de subsumir dois ou mais termos heterogéneos
em superposigdo (aqui os varios codigos, ou as varias fungcbes semioti-
cas) — consegue-se destacar a “fusdo” ai estabelecida. Noutros
termos, sincretismo presta-se a uma orientacdo analitica, descritiva —
preservando a autonomia dos elementos participantes — e a uma
orientacdo de sintese, de leitura — assegurando a unicidade global do
significado da linguagem sincrética manifestante.

O sincretismo dos c6digos na instdncia de manifestacdo, i.é. a
semiose sincrética que ai se d4 — obtida pela contracdo da funcgéo de
sincretizacdo entre as fungdes semioticas dos varios cédigos — e a
hipétese da instancia comum a todos os cédigos, do “percurso gerati-
vo”, anterior a estrutura da manifestacdo, podem permitir que as
analises dessas liguagens sincréticas ndo se vejam diante da inconve-
niéncia de postular e descrever uma significacdo especifica para cada
codigo desde a instancia profunda, significacdo que se 'somaria as
outras, igualmente obtidas na sua particularidade pelos outros cédigos,
ou que se ‘juntaria’ por algum processo de 'amalgama ou de 'simbio-
se7 coisas dificeis de serem explicadas e descritas pela teoria semidti-
ca, empenhada que estd em conduzir sua metalinguagem descritiva o
méximo possivel longe da met4fora e da obliglidade.
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A ENUNCIACAO DA CANCAO POPULAR NOS
LIMITES DA NARRATIVIDADE

Luiz Tatit

A semiotizacdo dos discursos artisticos que escapam ao universo
literario tem sido uma das frentes de atuacdo da semidtica de hoje. As
primeiras incursGes foram praticadas, evidentemente, no terreno das
artes seculares como a pintura, a arquitetura e até a musica que,
embora apresentassem problemas de enorme complexidade por diferi-
rem radicalmente da lingua natural, mantinham, pelo menos, uma
significacdo homogénea pois que articulada por um Unico sistema.

O que predomina, entretanto, no nosso século, sdo os sistemas de
significagdo sincréticos que surgem da combinatéria de sistemas sim-
ples, quase sempre mediados por processos tecnolégicos de producao
ou de veiculacdo. A principio, a abordagem desses sistemas poderia
parecer uma outra etapa de trabalho cujo requisito principal seria
exatamente a descricdo ja resolvida dos sistemas componentes. Verifi-
cou-se, porém, que, assim como a andlise transfrastica revelou um
plano de investigacdo sémio-narrativa e sémio-discursiva que nada tem
a ver com a somatéria das frases, a descrigdo dos processos sincréticos
de significacdo também independe das solucdes semioticas obtidas por
este ou aquele sistema. As interagdes, as coercdes e as compensacdes
mutuas ddo aos sistemas de significacdo que operam em paralelo um
outro estatuto de verificagdo, por vezes, bem distante do campo de
analise de seus sistemas componentes.

Para desenvolver o nosso tema, tomaremos aqui como ponto de
partida o percurso que vai da instancia de enunciacdo até as etapas
méaximas de estruturagdo, tanto no plano do contedldo como no plano
da expressdo, independentemente dos sistemas semilticos que ve-
nham percorré-lo. Instdncia de enunciacdo aqui pode ser considerada a
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situacdo de comunicacdo pressuposta por qualquer discurso e sua
definicdo dependeria de uma construcdo semiotica tal que possibilitas-
se a imediata correlacdo desta semiose com aquela da lingua natural e
do mundo natural. Como ainda estamos longe disso, s6 podemos tomar
esta instdncia como um pressuposto que, por ser comum a todos os
processos de significacdo, se constrdi e se enriquece precisamente a
partir das descobertas efetuadas pela descri¢do de inGmeros dominios
de significacédo.

Semiotizando este percurso com 0s parcos recursos de que ja
dispomos, poderiamos substituir esses terminais de comunicacédo entre
enunciador e enunciatario por termos de maior funcionalidade narrati-
va, qual seja, as nogbes de destinador e destinatario, pois ai teriamos
um processo mais dinamico compreendendo a transferéncia de objetos
de um actante a outro e visando o desencadeamento da acdo deste
altimo.

Dentro desta Otica, pretendemos levantar aqui uma reflexdo
sobre a cancédo popular. A constatacdo de que esta constitui um caso
de sincretismo de significagdo advém, primeiramente, de uma aborda-
gem fenomenoldgica: os elementos minimos para se identificar algo
como cangdo, no senso comum, é a presencga simultanea de pelo menos
uma linha linglistica e outra melddica, esta Gltima podendo-se mani-
festar com maior ou menor apoio musico-instrumental.

Na trajetéria oposta, diremos que a enunciacdo, ou seu sujeito,
se dilui em modalidades disseminadas pelo texto lingiistico e pelo
texto melddico ocasionando relacdes de compatibilidade entre os dois
componentes. Neste estagio, podemos descrever as modalidades assi-
naladas pelo componente lingiistico e avalia-las em sua concomitancia
com as curvas melddicas descendentes, ascendentes e suspensivas
responsaveis pela/ Asseveracdo/. Assim, a competéncia modal dos
actantes debreados pela enunciagdo linglistica é reiterada ou comple-
mentada pelo contorno melddico entoativo. ‘Grosso modo’, se as
terminacdes (tonemas) descendentes indicam asseveragdo propriamente
dita confirmando, portanto, uma competéncia adquirida, sendo através
de um/poder/ou/querer/, pelo menos através de um/saber/, as manifes-
tacbes de ndo-descendéncia tonematica devem estabelecer matizes
modais retratando perdas, transferéncias ou outras inimeras variagdes
no ambito das competéncias dos actantes. O proximo estagio, previsto
do ponto de vista tedrico, comportaria a desmodalizacdo completa
tanto do texto lingiistico quanto do texto melddico. Seria o caso de um
discurso linglistico plenamente objetivo e de demonstragdo, dominado
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pelos mecanismos anaféricos, cuja distancia enunciativa corresponde
aquela almejada pelo texto cientifico e, de outro lado, o caso de um
discurso melddico trabalhado Unica e exclusivamente pela sintaxe
musical perdendo toda raiz entoativa.

Estas constatacfes preliminares a respeito da cancdo popular
podem ser projetadas e articuladas pela relagdo destinador/destinatario
de modo a estabelecer a seguinte comunicagdo: um destinador (na
canc¢do, o locutor — compositor ou intérprete —) exercendo func¢do de
manipulador persuasivo e munido de modalidades das quais destaca-
mos o /saber fazer/, atinge a competéncia de um sujeito-destinatario
(ouvinte) despertando-lhe um /querer fazer/, processo este ja represen-
tado em semiodtica pela figura da “seduc¢do” (voltaremos a este ponto
mais abaixo). Para tanto, o destinador-enunciador manobra, ao mesmo
tempo, um percurso lingiistico e um percurso melddico que oscilam de
uma sintonia simbidtica (quando préximos a instancia de enunciacdo)
até uma defasagem entre si que beira a auto-suficiéncia (& medida que
se afastam da instancia de enunciagao).

Quando dizemos que a integragdo entre o componente linglistico
e 0 componente melddico se torna quase simbiotica ao se aproximar da
instdncia de enunciacdo, estamos correlacionando esta semiose da
cancdo com a semiose produzida pela lingua natural quando em
discurso coloquial, pois é caracteristico de ambas as semioses a
producdo de uma texto déitico. O emprego de imperativos, vocativos,
interjeicdes, advérbios, etc., associado a uma producdo melddica
adequada, ecoa como um fragmento de discurso coloquial, onde o
elemento linglistico e sua entoacdo exercem, em comunicagdo normal,
a mesma funcdo informativa. Do ponto de vista da melodia, esta
correlacdo semidtica entre um contorno mel6dico da cancdo e um
contorno entoativo do discurso linglistico oral corresponde a figurati-
vizagdo melddica. As figuras melddicas coincidem, assim, com o0s
déiticos linguisticos.

O texto da cancdo popular é um texto modalizado por exceléncia.
Seu equilibrio é mantido pelos mecanismos de debreagem do compo-
nente linglistico em contraposi¢do com a acdo de embreagem exercida
pelo componente melédico. Isto significa que, para cada instauragdo
linglistica do enunciado, ha um retorno melédico-entoativo a enuncia-
¢do (mesmo quando a frase linglistica pertence a um actante num
tempo e num espacgo diferentes dos da enunciagdo, a entoagdo mel6di-
ca presentifica a enunciacdo pelo seu vinculo sempre direto com o
sujeito enunciativo). Quando o préprio discurso lingiistico opera uma
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embreagem enunciativa, sua ressonancia com o perfil melddico provo-
ca o efeito de deitizagdo (caso do imperativo, p/ ex.)

Voltando agora a nossa narrativizagdo da enunciagdo da cancdo
popular e lembrando que o enunciador (locutor) exerceria no modelo a
funcdo de destinador manipulador e o enunciatario (ouvinte) a funcdo
de sujeito destinatario da comunicacdo, levantaremos algumas consi-
deragdes a respeito da acdo persuasiva que caracteriza esta relagdo
destinador/destinatéario.

Este ultimo estagio, evidentemente, inexiste no universo da
cancdo popular, pois que o tratamento de um discurso lingiistico em
simultaneidade com um discurso melddico se converte, quase necessa-
riamente, em texto modalizado. A melodia de cangdo, pela correlagéo
que guarda com a melodia entoativa, apresenta-se sempre como um
indice do sujeito enunciativo que sacrifica a objetividade do texto. Em
vista disso, preferimos dizer que o ponto maximo de objetividade
atingido pelo componente linglistico da cancdo é aquele da “tematiza-
¢do” ou de despojamento figurativo, pois a caracteristica da ordena-
¢do tematica é exatamente a de ser articulada por uma ldgica de
modalidades (RASTIER, 1983, 14). Do mesmo modo, a ordenacdo
melddica de expressdo, que consiste basicamente na criagdo e na
reiteracdo de motivos, constituira também um percurso temaético de
expressdo. Alias, tal percurso seria o responsavel pela formacdo dos
géneros do cancioneiro: “samba” “bolero” “rock” etc.

Temos, portanto, um percurso enunciativo que se vai processan-
do por debreagens e por anaforizacdes crescentes, num movimento de
desdeitizacdo e desfigurativizacdo melddica em proveito de uma moda-
lizacdo dos dois componentes e, em sentido inverso, um percurso de
de-enunciacdo marcado pelas embreagens e pelas deitizagfes, num
movimento de destematizacdo linguistica e melédica, passando pela
modalizacdo e atingindo, novamente, a deitizacdo/figurativizacdo me-
lédica.

Dificilmente teriamos a oportunidade de verificar numa cangéo a
exclusividade de apenas um dos momentos enunciativos mencionados.
A ocorréncia frequente é a alternagdo de predominéancia desses mo-
mentos no decorrer de uma mesma cang¢do. Diriamos entdo que, dentro
do equilibrio das compatibilidades modais entre componente linguisti-
co e componente melddico, o destinador de uma cangdo sobre-
modaliza (ou “seduz”) o sujeito destinatario (ouvinte) através da
presenca dosada, em termos de intensidade, dos trés niveis limites de
ordenacdo enunciativa comentados acima. Ou seja, a atuagdo dos
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déiticos e das figuras meldédicas trazem subsidios para a dificil estrutu-
racdo da instdncia de enunciacdo e significam, sobretudo, a transpa-
réncia do sujeito enunciador (destinador). Aqui, pode-se dizer, se
instala a “seducdo” propriamente dita, pois o destinador desperta o
/querer/ do destinatario em funcdo de si préprio (ou em funcdo da
propria figura). A ordenacdo de contetdo tematico-modal assegura
uma manipulagdo cognitiva na medida em que o sujeito-destinatario se
convence dos conteddos obtidos pela integracdo adequada entre texto
lingiiistico e texto melédico. E o caso do ouvinte que se entusiasma
com o relato linglistico da cangdo. O que persuade ndo é a atuacdo
isolada do componente lingiistico, mas sim este componente modali-
zado pela melodia. Por fim, a ordenacgdo de expressdo tematica (esta
ordenacdo de expressdo ndo é apenas melddica, mas se estende
também as aliteragdes fonicas do discurso lingiistico) responde por
uma manipulagdo pragmética, talvez mais ao nivel da figura “tenta-
¢cdo” pois o destinador parece exercer um /poder fazer/ o destinatario
/querer/. Este /querer/ se manifestara, evidentemente, por algum tipo
de fazer: dancar, movimentar-se ou, simplesmente, empolgar-se com a
percepcéo fisico-aclstica de uma regularidade que conduz ao reconhe-
cimento de um género do seu agrado: um “samba”,um “rock” etc.

Em outras palavras, o que se observa comumente é a conjugagao
subjacente da ordenacdo de expressdo (teméatico-melddica) com a
ordenacdo de conteddo (tematico-modal) e com a ordenagdo déitico-
figurativa (revelando aspectos do sujeito enunciativo) que provoca no
enunciatario-ouvinte a “euforia” de sentir um relato lingiistico ligado
a um género melddico (um samba, por ex.) e ligado a um locutor
(intérprete), todos inteiramente de seu agrado.

A cancdo popular como discurso estético conta, no minimo, com
esses trés recursos “euforizantes”, que poderiam ser formalizados
pela relagdo funcional entre um destinador e um destinatario-sujeito
narrativo no quadro de uma comunicagdo de objetos modais.
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SEMIOTICA PLASTICA E LINGUAGEM
PUBLICITARIA

Andlise de um anuncio da campanha de lancamento do cigarro “ News”

| — Nota introdutoria

Foi a pedido de estudantes de publicidade que estudamos um dos
anuncios da campanha de lancamento do cigarro “News” (1). Isso
quer dizer que ndo abordamos este estudo com a preocupacdo de
reencontrar e, menos ainda, de justificar o problema que tentamos
elaborar hd vérios anos, o da semiotica pléstica. Entretanto, muito
antes que passassemos a trabalhar como consultor de publicidade,
pensavamos que a semiotica plastica estava nela bem presente, na
medida em que as condi¢Bes de enunciagdo e 0s universos semanticos
explorados ndo sdo ai intuitivamente muito diferentes daqueles que se
encontram estudando a pintura figurativa, a fotografia de moda ou de
“flagrante delito”

Tivemos, e teremos ainda, ocasido de mostrar aos publicitarios o
interesse da analise semidtica, retomando esse exemplo do anincio do
“News” Aqui, porém, para os semioticistas, desejariamos ndo so-
mente mostrar como se isolou sua dimensdo plastica, mas também
mostrar como ela se articula, de um lado, com a dimenséo figurativa e,
de outro, com o enunciado lingiistico que o anlncio comporta.

Il — Estudo do Significante do Anuncio

A superficie total do anuncio (figura 1, p. 45)' divide-se em
trés faixas horizontais:

(1) Agéncia Intermarco-Conseil, 1980, campanha pela imprensa voltada para o grande
publico; responsaveis: Daniel Pascal e Jean-Louis Gruibout.



30

1 ado alto compde-se de linhas, tracos e colunas tipograficas em
paralelismo horizontal;

2 ado meio apresenta-se como um puzzle: todos os limites dos
poligonos sdo obliquos;

3 a de baixo constitui-se, como a do alto, de um paralelismo
horizontal: o do conjunto da coluna tipografica e de sua disposigdo em
relacdo ao limite inferior do puzzle.

Se se considera apenas a faixa do meio, pode-se nela distinguir
duas éreas:

2.1. uma area de poligonos cinza que cerca...

2.2. uma area retangular colorida (ver figura 2, pg.46).

Ora, esta impressiona pela semelhanca com a superficie total do
antncio. Mesmo se ela ndo é sendo uma parte da grande faixa do meio
por seus limites obliquos que se integram a rede geral, ela reproduz a
mesma organizagdo plastica: trés faixas (relativamente) horizontais
intercaladas:

2.2.1. uma faixa alta constituida de um paralelismo de elementos
horizontais;

2.2.2. uma faixa intermediaria que apresenta um entrelagamento
de linhas com dominéncia vertical;

2.2.3. uma faixa baixa composta, como a faixa alta. de um
paralelismo de elementos horizontais.

O dispositivo geral do antncio pode ser assim representado:

superficie total

faixas faixa-puzzle
intercalantes com com limites obliquos

paralelismo horizontal intercalados

area cercante area retangular

de poligonos colorida cercada
cinza

faixas com paralelismo  faixa entrelacamento

horizontal intercalantes intercalada
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Esse dispositivo repousa sobre dois tipos de inclusdes:

inclusao
em espago em espacgo
unidimensional bidimensional
lintercalacdo/ /cercadura/

O fato de que é a parte inclusa que duas vezes se divide,determina
um certo tipo de processo topolégico que se poderia denominar “colo-
cacdo em abismo”

Estudar-se-do agora as diferentes qualidades de composicdo cro-
matica e grafica que se investem em cada uma das partes que se acabou
de isolar.

O reconhecimento das categorias visuais exploradas nesse anun-
cio e a analise das relagBes entre seus termos realizados permitem
mostrar que as partes inclusivas e inclusas da superficie total da faixa-
puzzle e da area retangular sdo, respectivamente, postas em contraste
itoma-se aqui o termo no sentido preciso que lhe deu a semidtica
visual): quer dizer que os termos opostos de uma mesma categoria sao,
cada um, realizados por uma das duas partes em relagdo de inclusdo
nesse anuncio.

a) organizagdo da superficie total:

— composic¢ao gréfica:

paralelismo de horizontais vs rede de obliquas tangentes
— composicdo cromatica:

jogo de cores puras vs jogo de valores

— disposicdo: intercalante vs intercalado

b) organizacgéo da faixa-puzzle:

— composic¢do grafica: emaranhamento (tangéncias ndo orto-
gonais) vs trama (tangéncias ortogonais)
— composiclo cromética: monocromatismo (gama de cinza)
vs policromatismo
— disposicdo: cercante vs cercado
c) organizacdo da area retangular:
— composicdo grafica:
paralelismo de horizontais vs rede de linhas tangentes
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— composigdo cromatica:

relagdes vivas vs relagcdes matizadas
— disposigéo:

irrtercalante vs intercalado

Serdo feitas duas observacGes a respeito dessas colocagdes em
contraste”

1 A “semelhanca” intuitivamente constatada mais acima entre a
superficie total e a area retangular revelou-se fundada: ambas sdo
organizadas a partir de uma intercalacdo em que areas intercalantes e
areas intercaladas se opdem pelas mesmas relacdes de composicdo
grafica e cromatica. O andncio repousa assim sobre a homologacgao
dessas duas unidades: tratar-se-a, entdo, de descobrir que papel exerce
essa homologagdo na producdo do sentido desse anuncio.

Trés tipos de grafismo e trés tipos de cromatismo servem para
realizar os contrastes:

— graficamente:

a) paralelismos opdem-se a entrelacamentos;

b) entrelacamentos ortogonais a entrelacamentos ndo ortogo-
nais;

c) simetrias a assimetrias;

— cromaticamente:

a) cores puras opdem-se a um jogo de valores;

b) um policromatismo (vermelho, branco, marrom matizados)
a um monocromatismo (cinza);

C) cores puras a cores misturadas.

2. Percebe-se, entdo, que a oposicdo fundamental no que tange ao
grafismo é aqui /composicdo regular /vs/ composicdo irregular/ e que a
oposicdo fundamental no que se refere ao cromatismo pode assim se
denominar: / composi¢do por saltos/ vs/ composicdo por graus/.

Ora, a regularidade oposta a irregularidade, assim como o salto
oposto ao grau representam, sobre as duas dimensdes respectivas do
grafismo e do cromatismo, a mesma categoria Gltima da descontinuida-
de oposta a continuidade. Era alias previsivel que o estudo das areas e
das superficies do antincio levasse a ai reconhecer a exploracdo de uma
das grandes categorias que ordenam as projecdes do espago, quer
essas projecdes se facam por cores ou por entrelagamentos de linhas.

Assim, o puzzle sem principio de organizacgdo identificavel, nao
oferece, ao contrario das faixas que apresentam um paralelismo,
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elementos geométricos isolaveis e concorre para produzir um efeito de
continuidade de superficie. A mesma coisa se da no caso da assimetria
e da auséncia de entrelacamento ortogonal: o valor, a gama monocro-
matica e 0 matiz exereem o mesmo papel na dimensdo do cromatismo.
A geracdo dos diversos elementos reconhecidos nas unidades que
compBem o anuncio pode ser representado do seguinte modo:

descontinuidade continuidade
por saltos regularidade por graus irregularidade
' {
cores puras paralelismo jogo de valores entrelacamento
ou ou ou ou

policromatismo onogonalidade monocromatismo  auséncia de
ortogonalidade

ou ou ou ou
cores simetria cores assimetria
puras matizadas
cromatismo grafismo cromatismo grafismo

Para estudar a expressdo visual deste anincio, dividiu-se primei-
ro a sua superficie para determinar o dispositivo de suas unidades, a
fim de ndo isolar arbitrariamente esta ou aquela parte; em seguida,
analisaram-se as qualidades de cor e de grafismo que as definem. Esse
estudo chegou a dois resultados:

1 Sem ter, até este momento, recorrido a divisdo pela identifica-
¢do de objetos ou seres do mundo “re-produzido” identificaram-se
trés unidades em abismo: a superficie total, a faixa-puzzle e a area
retangular. Observou-se que todas as trés manifestam uma co-
presenca de qualidades contrarias, de cor como de grafismo; e que
duas dentre elas (a superficie total e a area retangular) eram homologa-
veis.

2. Por decomposi¢des e aproximacgles sucessivas, extraiu-se o
sistema que serve de base a essa expressdo visual e descobriu-se que
esse sistema tem de notavel o fato de que, sob todos os pontos de vista,
ele repousa sobre a exploracdo de uma mesma categoria ultima:
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descontinuidade vs continuidade e de que, a0 mesmo tempo, cada uma
das trés unidades em abismo a realiza numa mesma relacdo topolégica
para as duas homologaveis e numa relacdo inversa para a faixa-puzzle.

A partir de agora, é preciso atacar a analise do contetdo do
anuncio para justificar o estudo das qualidades visuais como qualida-
des de expressdo, isto é, como qualidades que tém algum papel na
producdo do sentido: ndo ha expressdo sendo em relagdo a um conted-
do, ndo ha significante sendo em relagdo a um significado. Apenas as
qualidades visuais que exercem um papel na producdo do sentido sdo
pertinentes para o estudo da significacdo. Essa preocupacdo com a
pertinéncia é essencial e particularmente rentavel em publicidade,
porque ela permitird controlar quais sdo as variagdes, as transforma-
¢Oes de cor, de disposicdo na pagina ou de desenho que provocam uma
mudanca de sentido ou, ao contrdrio, quais sdo aquelas que ndo a
provocam.

I11. - Estudo do Significado do Anuncio

Para estudar o significado do anuncio, partir-se-a dos diferentes
signos, palavras ou imagens, cujo encadeamento constitui a manifesta-
¢do. O anuncio, tomado em sua totalidade, representa a primeira
pagina de um jornal: as palavras e os enunciados da parte superior sdo
dispostos como o seriam o titulo e a divisa de um jornal. O aspecto
jornalistico desses signos é reforcado pela utilizagdo do“Times” *
como caréater tipografico O proprio corpo da pégina constitui-se de
grafemas e de imagens cuja disposicdo é a dos diferentes titulos, textos
e fotografias da primeira pagina.

Pode-se, desde entdo, interrogar-se sobre o que recobre, como
contetido de sentido, a nogdo de primeira pagina de um jornal. Ela é,
evidentemente, se se considera a totalidade de paginas de um jornal, a
primeira: aquela em que se ddo as noticias que foram consideradas
mais importantes, mais ricas de ensinamentos ou de emog¢des para 0s
leitores; mas € também a pagina onde, cada dia, figura o titulo.
Qualquer que seja o ordenamento das noticias, qualquer que seja o
tamanho dos titulos em funcdo da importancia concedida aos aconteci-
mentos, titulo e divisa constituem o lugar onde se manifesta a perma-
néncia do jornal. A primeira é, entdo, a pagina em que se manifesta
uma das caracteristicas fundamentais do discurso jornalistico: o de ser
uma criagdo proépria (no caso presente, coletiva) a partir destes “dis-
cursos dos outros” que sdo os acontecimentos do mundo.

* “Times” significa uma das familias de caracteres empregados em tipografia (NT)
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Tomemos agora a imagem do anuncio. Que representa ela? Um
mago de cigarros entreaberto colocado sobre fotografias dispersas.
Elas sdo provas de ampliagfes, tal como saem do laboratério: é o jogo
de clichés de que dispde uma redacdo ou um diagramador que inter-
rompeu, por um momento, o seu trabalho: selecionar, associar... A
primeira pagina era o jornal pronto. Trabalho redacional ou diagrama-
¢do, pouco importa, é agora o jornal no processo de se fazer. Resta, e é
o0 essencial, que se trata aqui de dois percursos possiveis da performan-
ce jornalistica: criar, dar uma significacdo nova e particular, exploran-
do o0 que outros produziram e que tinha ja sentido, valor.

Esses clichés esparsos sobre os quais se colocou o mago de
cigarros ndo representam cenas quaisquer: sdo tomadas de tomadas.
Uma fila de fotégrafos “metralhando” um “cameraman” que filma
de um helicoptero: duas cenas de reportagem em pleno andamento; as
roupas de um reporter sobre o capd de um Land-Rover, uma bragadei-
ra da imprensa e material colocados diretamente no piso de um carro:
duas cenas de reportagem por um momento interrompida. Os quatro
clichés representam, em momentos e situacdes diversos, o trabalho do
reporter fotografico, primeiro anel da cadeia do discurso jornalistico:
também ele, pelo enquadramento, a velocidade ou a profundidade do
campo, realiza uma obra pessoal a partir dos gestos, das atitudes e das
situagBes significantes de outrem.

Tendo-se estudado a dimensdo figurativa do andncio, descobre-
se uma nova “colocagdo em abismo” situada desta vez no plano do
conteddo e que representa a performance deste sujeito coletivo sintag-
maético que é um “jornal” A personalidade do jornal (aqui “News”)
funda-se sobre a permanéncia de seu nome e de sua concepcdo de
jornalismo, que vai mesmo além do corpo da primeira pagina, cada vez
diferente. Essas primeiras paginas representam o trabalho regular e
pessoal da redagdo e dos diagramadores a partir daquilo que lhes
fornecem os reporteres. Estes, enfim, criam seu préprio discurso
(linguistico ou fotografico) a partir daquilo que Ihes parece significati-
Vo nos propositos e nas agdes dos homens.

Tinha-se extraido, no plano da expressdo, uma colocacdo em
abismo entre trés unidades: a superficie total, a faixa-puzzle e a area
retangular. Ora, é forgoso constatar que as duas colocac¢des em abismo
ndo sdo homologaveis: se, por exemplo, a faixa-puzzle corresponde a
esta unidade narrativa, que é a atividade dos redatores e dos diagrama-
dores, ndo é a area retangular que representa a do trabalho dos
reporteres. Dessa forma, deve-se propor agora a questdo do papel da
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colocagdo em abismo das trés unidades da expressdo. Se elas néo
servem para a expressdo desta narrativa que é a producdo jornalistica,
elas, ao menos, colocam em relagdo este objeto jornalistico, que é a
primeira pagina de um jornal, e este objeto aparentemente tirado de um
universo totalmente outro: um maco de cigarros; e isso pelo tratamento
das qualidades visuais das superficies e areas do conjunto do anuncio.

A homologacdo entre a superficie total do andncio e a area
retangular constitui a expressdo de uma colocacdo em correspondéncia
das significac6es de uma primeira pagina de um jornal e de um maco de
cigarros. Que é esse mago de cigarros? Uma embalagem e um conjunto
de cigarros dos quais somente, ou quase, os filtros sdo visiveis. Sobre a
embalagem estdo inscritas a marca e a divisa (as mesmas do jornal):
"International News” “‘Take A Break In The Rush” assim como a
qualidade particular do cigarro (*“full flavor” “special blend”) e a
quantidade constante contida no mago (” 20 filter cigarettes”). Tantas
sdo as manifestagdes de identidade do produto que essa identidade é
concebida como permanéncia ou unicidade. Os cigarros oferecem
esses tabacos selecionados cuja mistura especial é a criacdo prépria do
“News” N&o é sem motivo que a imagem explora essencialmente a
cor e a textura do papel que cerca os filtros, que lembram a mistura dos
diferentes tabacos.

Pode-se, a partir de entdo, compreender o papel da homologacéo
entre as qualidades de expressdo da superficie total do anincio e a area
retangular que sdo os significantes respectivos da primeira pagina e do
maco de cigarros: da mesma forma que o jornal é uma criagdo pessoal
a partir de noticias selecionadas e compostas, o cigarro “News” é a
criacdo de um penetrante aroma particular, gracas a uma mistura
especial de tabacos. O jornal e o cigarro “News” reinem ambos
identidade e alteridade: seu carater préprio e permanente foi concebi-
do a partir das qualidades de “matérias-primas” elaboradas por outras
pessoas.

IV.— Dimensao Plastica e Sistema Semi-Simbdlico

Deve-se lembrar que a superficie total do antncio (o significante
da primeira pagina) e a area retangular (o significante do maco de
cigarros) sdao formadas de trés faixas que estdo na mesma relagdo
topoldgica: duas faixas intercalantes construidas em descontinuidade e
uma faixa intercalada construida em continuidade. Um mesmo con-
traste € assim realizado em cada um dos significantes e uma mesma
oposicdo semantica organiza cada um dos significados. Ora, se se
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examina agora a que tipo de faixas é ligado cada termo da oposi¢ao
semantica, constata-se que é a mesma reunido da oposi¢do e do
contraste que é colocada em jogo:

expressdo: descontinuidade vs continuidade
conteddo: /identidade/ vs /alteridade/

Essa juncgdo, que é, repito, resultante da organizacdo plastica da
imagem (e que néo existiria mais se essa organizacdo fosse destruida),
pode ser considerada como uma organizacdo “profunda” no sentido
que as duas relagdes agrupadas (descontinuidade vs continuidade e
/identidade/ vs /alteridade/) sdo ambas situadas no nivel profundo —
uma no do plano da expressdo e outra no do contetdo

Deve-se propor uma ultima questdo. Essa reunido explica tam-
bém a terceira unidade de expressdo: a faixa-puzzle? A jungdo estaria,
entdo, no amago da totalidade da significacdo manifestada neste
anuncio.

Na faixa-puzzle, é a &rea englobante que € tratada como continui-
dade por uma composi¢cdo em emaranhamento (ndo ortogonalidade das
tangéncias) e por um monocromatismo cinza;, e é a area retangular
englobada que é tratada — em sua totalidade e em relacdo a area
precedente — como descontinuidade por um paralelismo de horizon-
tais e um policromatismo. Que representa a area englobante cinza? Os
clichés dispersos dos reporteres. A area retangular é o significante do
maco de cigarros, colocado sobre os clichés. Ele representa, metonimi-
camente, a atividade do redator ou do diagramador, mesmo que aqui
ela esteja suspensa. Ver-se-a mais adiante a significacdo dessa pausa.

A faixa-puzzle, como ja se viu, serve para a expressdao da
atividade de producdo do jornal: os clichés constituem o discurso
fornecido por outras pessoas que esta sendo selecionado, reunido para
compor finalmente o discurso do jornal. Em conseqiéncia, reencon-
tra-se de fato o mesmo agrupamento que estava em jogo na superficie
total (a primeira pagina de um jornal) e na &rea retangular (0 mago de
cigarros):
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paralelismo de horizontais emaranhamento
expressdo + Vs+
policromatismo monocromatismo
L -
descontinuidade vs continuidade
/identidade/ alteridade/
contetido atividade redacional V5 clichés-reportagem

(discurso préprio do jornal) (discurso dos outros)

Foi estudando o papel da homologacdo da superficie total do
anancio e da area retangular que se colocou em evidéncia essa reunido
da oposicdo (da expressdo) descontinuidade vs continuidade e da
oposicdo (do conteudo) /identidade/ vs /alteridade/. Acaba-se de reen-
contrar essa mesma juncdo em jogo na organizacdo da faixa-puzzle,
isto é* na imagem do anl(ncio. Em conseqiiéncia, ela estd bem no
admago da significacdo do antncio manifestado visualmente.

Mas que acontece com os enunciados lingiisticos?

Pode-se considerar que ha de fato dois enunciados linglisticos.
Um é formado de palavras ou grupo de palavras em caracteres “Ti-
mes” redondos,que manifestam a identidade e as qualidades do objeto:

international News

full flavor special blend

20 filter cigarettes;
0 outro é constituido pela frase tomada como divisa e inscrita na faixa
vermelha em “Times” italicos. Este enunciado d&, de alguma maneira,
a identidade abstrata, ideoldgica, do objeto, enquanto aquele manifes-
ta a sua identidade figurativa. O enunciado-divisa é assim para o
enunciado das qualidades figurativas o que era a dimensdo abstrata e
ideoldgica da homologacdo plastica em relacdo a dimensdo figurativa
da primeira pagina e do maco de cigarros. Estudar-se-a, pois, esse
enunciado-divisa como o lugar da manifestacdo linglistica de um
conteddo comparavel aquele da dimensdo plastica do antncio.

Até 0 momento, esse enunciado ndo foi considerado sendo na sua
manifestacdo visual; interessou-se pela sua disposicdo paralela em
relacdo as outras linhas horizontais, pela sua cor (em contraste com o
fundo vermelho) ou ainda pela sua composicdo tipografica (em “Ti-
mes”). E preciso agora estudar a expressdo lingiistica, mais precisa-
mente oral, a que remete a manifestagdo visual, grafematica. Qual é o
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sentido da divisa? O leitor é convidado a quebrar o ritmo precipitado
da vida social, a fazer uma pequena pausa em que sera suspensa o que
se chamava outrora a “presse”* N&o se trata de aproveitar de um
descanso concedido ap6és o momento de agitacdo em que se deve
desenvolver uma grande atividade, fumar um “News” € tomar a
iniciativa de interromper momentaneamente o préprio fluxo da vida
profissional... essa vida que alienaria se dela ndo se retomasse o
controle, precisamente parando-a em intervalos mais ou menos regu-
lares.

Ter-se-a compreendido que a significacdo do enunciado linguisti-
co repousa também sobre a oposicdo semantica/identidade/ vs/ alteri-
dade/. O que o anlncio “News” prop0e ao leitor é um estilo de vida
que se pode qualificar de complexo no sentido de que ele relne dois
estados contrarios: a participacdo na vida trepidante da sociedade
(estd-se em pleno movimento apressado da multiddo) mas também a
conquista de um estilo pessoal a ela impresso. Objeto de valor mitico,
esse estilo de vida faz que se escape assim, a0 mesmo tempo, ao
isolamento e a alienacdo ou a privacdo do eu.

Interessamo-nos aqui pela significagdo relativamente abstrata da
divisa, mas é possivel identificar igualmente, num nivel mais figurativo
— o da narratividade de superficie — um jogo entre a forma verbal de
“Take” e a apresentacdo do maco de cigarros entreaberto, como nos
sugeriu Paolo Fabbri quando da apresentacdo desta analise na Escola
de Altos Estudos.

Se se admite assim que o enunciado prop6e como objeto-valor a
adquirir pelo leitor um programa relativamente abstrato, compreender-
se-& que esse estilo de vida (que é o do jornalismo: um jornal “fecha”;
uma redacdo seleciona e corta; um diagramador reenquadra e um
fotégrafo fixa o movimento) pode ser também o de toda situagcdo em
que se tem a possibilidade de organizar o préprio tempo de trabalho.
Ndo é, no universo, socio-profissional atual, a prépria situacdo do
executivo (ap6s ter sido outrora a do artesdo)? Observa-se que o estudo
do anulncio chega aqui a dar o perfil do destinatario da campanha
“News” antes mesmo que ele seja reconhecivel neste ou naquele
retrato profissional.

A profissdo de reporter serve para uma comunicacgdo particular-
mente eficaz deste privilégio que representa o estilo de vida “News”,
porque ela oferece uma figuratividade, um banco de imagens, de
situacdes e de agdes socialmente consideradas hoje como excepcio-

* Ha aqui um jogo de sentido, pois “presse” significa pressa e imprensa.
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nais: observacdo direta do que se passa no mundo, criacdo intelectual
ou estética, viagens (nas imagens suficientemente contrastadas na
impressdo, pode-se ler sobre um dos clichés, no alto do cartdo postal
colocado diretamente sobre o capd do Land-Rover, “Mongélia” e
“Coreia”), meios sofisticados (helicoptero, Land-Rover, cAmaras re-
flex), privilégios (bracadeira “Imprensa”), roupas descontraidas (im-
permeavel com cinto, blusdo)... O propdsito do estudo é isolar o tipo
de relagdo entre expressdo e conteldo colocado em jogo na producdo
do sentido do anlncio, o que implica abordagem metodologicamente
bem distinta daquela praticada principalmente por R. Barthes em seu
artigo de 1964, “Retérica da imagem” (a respeito das “Massas Panza-
ni” em Communications, n° 4). Alias, j& se ter4 notado que uma
dimensdo “retdrica” tem certamente sua pertinéncia e sua importancia
— elaassegura a eficacia da comunicagdo do conceito (em publicidade,
designar-se-ia assim, o estilo de vida /identidade/ /alteridade/ asso-
ciado ao cigarro a ser lancado) — mas que ela ai mostra seus limites:
ndo é ela que esta na origem do sentido ou, se se quer, que construiu o
conceito. A retdrica da imagem ndo intervém sendo no momento em
que 0 “conceito” se torna figurativo.

Voltemos a definicdo mais “abstrata” do estilo de vida que o
enunciado linglistico manifesta. Trata-se, com efeito, de perceber que
esse enunciado reune ja, em seu contéudo, a /identidade/ a desconti-
nuidade e a /alteridade/ & continuidade: a continuidade caracteriza o
processo temporal que é o “rush”* (da vida social); assim como a
descontinuidade distingue o dos “breaks”** que constituem o ritmo
pessoal conquistado, ou a conquistar. Ha aqui continuidade e desconti-
nuidade no tempo (significado), enquanto o estudo da dimensdo visual
do andncio tinha ja isolado a descontinuidade e a continuidade no
espacgo (significante). N&o obstante, por ter feito um rapido retorno a
imagem a fim de mostrar sua retdrica, tenha-se ai encontrado repdrte-
res que enquadram e fixam uma redagcdo que suspendeu por um
momento sua selecdo de clichés.

Assim, reencontra-se a oposicdo descontinuidade vs continuida-
de no plano do contéudo do enunciado linglistico e ela ai articula os
dois aspectos da temporalidade prépria do estilo de vida associado ao
cigarro “News” A oposicdo, com isso, “abandonou” o plano da
expressdo? Se sim, o agrupamento das duas oposi¢des seria, entdo, de
natureza diferente no enunciado lingiistico.

* “Rush” significa pressa, precipitacdo, tropel, grande movimento, (NY>
** “Break” quer dizer interrupcédo, intervalo. (NT)
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De fato, o que ha de notavel nesse anlincio é que a oposigdo
descontinuidade vs continuidade permanece, entretanto, uma oposigao
da expressdo e que ela ai se junta, além disso, com a mesma oposicao,
semantica, ideoldgica: /identidade/vs/alteridade/.

Que ocorre, entdo, com a expressdo sonora do enunciado lingis-
tico? Ela apresenta-se como uma organizagdo bindaria: dois grupos de
trés silabas constituem “Take A Break In The Rush” Se se examinaa
natureza fonética de cada um dos dois grupos, percebe-se que o ritmo
do primeiro repousa sobre consoantes oclusivas, isto é, consoantes
cuja articulagdo comporta uma oclusdo do canal oral seguida de uma
abertura brusca:

Ta/ce A Break

e 0 que o ritmo do segundo grupo se assenta sobre constritivas,
quer dizer, consoantes cuja articulacgdo ndo comporta mais uma
ocluséo seguida de uma abertura, mas uma constrigéo:

In The Rush ) )
Para ser preciso, o encadeamento de consoantes comega aqui por

uma nasal (n), isto é, uma oclusiva, mas que pode ser “contida” (por
sua posicdo final na silaba): uma semi-oclusiva a segue (th), depois
vém uma constritiva vibrante (r) e uma constritiva fricativa (sh).
Assim, essas diversas produgdes sonoras realizam, na primeira parte,
um efeito de descontinuidade e, na segunda, um efeito de continui-
dade.

Se se consideram agora essas duas partes, essas duas unidades da
cadeia da expressdo sonora como os formantes (os significantes) das
duas unidades semanticas, que sdo, de um lado, o convite a tomar a
iniciativa de uma parada e, de outro, a micro-narrativa da vida social,
reencontra-se a juncdo das duas oposicdes tal como ela tinha sido
extraida no estudo da manifestagdo visual do andncio:

expressdo: descontinuidade vs continuidade

contetdo: /identidade/ vs /alteridade/

Depois de uma tal analise — e somente depois — percebe-se que
o fato de haver um material sonoro e um material visual para a
expressdo do andncio ndo implica que seja preciso considera-lo como
constituido de uma mensagem lingiistica e de uma mensagem iconica.
Nesse anuncio, material sonoro e material visual manifestam a mesma
forma de expressdo, a mesma estrutura de qualidades independente-
mente de suas manifestacoes.

Compreende-se melhor, de outro lado, como podem constituir-se
as sinestesias, essas correspondéncias de sons, cores e perfumes. Elas
ndo sdo de fato sendo as manifestacdes em materiais sensoriais dife-
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rentes dos mesmos conjuntos de qualidades de expressdo correlaciona-
das a este ou aquele conceito, quer essas correlacdes se fagcam por
categorias (nos sistemas semi-simbdlicos), quer unidade por unidade
(nos sistemas simbdlicos).

Pode-se representar, afinal, a relacdo entre a expressdo e o
conteldo do anuncio da seguinte maneira:

Dimensédo visual Dimensdo linglistica
do anincio do anuncio

composicdo em yJ composicdo em

regularidade irregularidade
o ou ou
'z cromatismo cromatismo  consoantes consoantes
o por saltos por graus oclusivas constritivas
o
< /
w

descontinuidade continuidade
/identidade/ /alteridade/
\
o
kel
S . . S I
2 discurso discurso iniciativa participagéo
S pessoal de outrem de uma no
o parada movimento da
multiddo
permanéncia primeiras
do jornal paginas quotidianas
ou ou
escolha clichés
redacional trazidos
ou ou

fotografias vs acontecimentos
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Serdo feitas algumas observacdes sobre essa forma tdo particular
de relacdo entre plano de expressdo e plano de conteddo.

1. A significacdo desse anuncio repousa sobre um certo tipo de
linguagem, chamada “semi-simbdélica” ; as linguagens semi-simbolicas
caracterizam-se ndo pela conformidade de elementos da expressdo e
do contetdo isolados, mas pela conformidade de certas categorias
desses dois planos. Citam-se geralmente como formas semi-simbdlicas
singnificantes as formas prosodicas e certas formas de gestualidade. O
/sim/ e /ndo/ correspondem assim, em nosso universo cultural, a
oposicdo dos movimentos da cabeca sobre os eixos verticalidade vs
horizontalidade. A semiotica visual p6de mostrar a importancia das
organizagOes semi-simbélicas na pintura figurativa como na pintura
abstrata e propds chamar “linguagens plasticas" as linguagens visuais
que manifestam uma semidtica semi-simbdlica (1).

O que ha de notavel no anincio aqui estudado é que 0 mesmo
sistema semi-simbdlico, a mesma jun¢cdo de uma oposicdo de expres-
sdo e de uma oposicdo de contetdo foi constituida a partir de duas
linguagens de manifestagdo que néo s6 diferem entre si pelos materiais
em que se realizam, mas também se distinguem ambas do sistema semi-
simbdlico, pois a imagem figurativa e o texto remetem, direta ou
indiretamente, a estes dois sistemas simboélicos que sdo, respectiva-
mente, o mundo natural e lingua natural.

Pela reunido de uma oposicdo de expressdo independente de todo
material de manifestagdo e de uma oposicdo de contelido situada num
nivel abstrato, ideolégico, o anlincio ndo s6 produz seu sentido, sua
“mensagem™ para além da distincdo texto/imagem, mas também ele
se da a possibilidade de se realizar em multiplos registros de expressao
ou de conteldo (temas ou universos figurativos) e produz enfim, se
essa possibilidade é explorada, seu efeito de sentido de riqueza e de
criatividade.

2. O esquema de representacdo da relacdo entre a expressdo e o
contetdo do anincio ndo explica um fendmeno observado quando do
estudo do enunciado linglistico: a oposi¢do descontinuidade vs conti-
nuidade, que se tinha isolado e situado sobre o plano da expressao para
a dimensdo visual do anlncio, articula também a temporalidade do
estilo de vida valorizado na frase “Take A Break In The Rush” Dessa
forma, poder-se-ia crer que a expressdo visual e o contetdo linguistico
devem ser homologados. De fato, ap6s o estudo da expressdo lingisti-

(1) Uma coletanea de analises que ilustram a importancia dessa problematica deve
aparecer sob o titulo Introdugdo &s linguagens visuais. Do abstrato ao figurativo.
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ca sonora e uma rapida volta sobre as agdes representadas na imagem,
notou-se que a oposi¢do descontinuidade vs continuidade, tanto para a
frase como para a dimensdao visual do anuncio, é utilizada ndo s6 como
oposicdo de expressdo, mas também como oposicdo do conteldo
(desta vez relativamente superficial). Repetimos, tal fendmeno néo
deve surpreender: uma linguagem é antes de tudo uma rede de rela-
¢Oes, de oposicdes conceituais — de “categorias semanticas” na
terminologia semidtica; elas podem, entdo, servir para constituir o
plano da expressdo ou o plano do conteldo... ou ainda (como é o caso
aqui) a expressdo e o contetdo, criando um efeito de motivacdo do
signo, de permeabilidade dos dois planos da linguagem normalmente —
e teoricamente — unidos de maneira totalmente arbitréria.

3. A publicidade seria o reflugio da poesia? Para justificar a
incongruéncia de tal questdo, notar-se-a que o fato de a significagcdo do
anuncio repousa sobre a acoplagem de oposi¢des de expressdo e de
contetdo pode ser considerado como caracteristica da producéo poéti-
ca, no sentido que, como na poesia manifestada lingiuisticamente, o
anincio joga (a) com a indentificagdo de articulagGes paralelas e
correlatas que envolvem os dois planos, expressao e contetdo, (b) com
a colocacdo do enunciado em sistema: Roman Jakobson diria com a
“projecdo do eixo paradigméatico sobre o eixo sintagmatico”

Ademais, poder-se-ia dizer que esse anuncio € “poético” pelo
tipo de discurso que ele produz. Com efeito, a andlise sintaxica
narrativa que dele se pode fazer (a proposi¢cdo de um estilo de vida
complexo, isto é, ao mesmo tempo /identidade/ e /alteridade/ da esse
discurso como um discurso abstrato, enquanto, semanticamente, é um
discurso figurativo, ao menos em sua dimensdo mais explorada: a
dimensdo visual. Esse privilégio concedido a dimensdo visual e a
exploracdo de sua figuratividade para comunicar uma mensagem abs-
trata, ideoldgica, faz desse anincio um enunciado muito pr6ximo dos
enunciados miticos ou sagrados que, usando do mesmo tipo de discur-
S0, a0 mesmo tempo, sintaxicamente abstrato e semanticamente figu-
rativo, produzem um efeito de sentido de verdade.

V — Os outros anuncios da campanha

O anuncio que acaba de ser estudado ndo é a Unica manifestacdo
da campanha de langcamento do cigarro “News” Entre a meia dlzia de
outros, dois somente retomam o tema da reportagem. Um (figura 3)
representa em uma mesma faixa-puzzle central um mago de cigarros
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deitado sobre clichés e também — o que é novo — sobre seus contatoso;/0
um cigarro esta tirado do maco e colocado ao longo do seu lado direito.
O outro anuncio (figura 4) representa 0 mago em pé. Seu perfil estad
inscrito em baixo do Unico cliché, o dos repdrteres que “metralham”

Nesse anincio, menciona-se a indicacdo “20 filter cigarettes” em uma
pequena faixa branca obliqua a cavaleiro do cliché e da divisa. O
anuncio foi muitas vezes publicado na quarta pagina de capa de
revista; ele é, entdo, circundado de uma cercadura vermelha. Os
outros anuncios (figura 5) apresentam também o maco em pé, mas
sobre uma espécie de mostrador abstrato cujo fundo vertical, para
certas pessoas, constitui-se da faixa superior do andncio estudado: o
paralelismo horizontal do “titulo” e da “divisa”

A partir do estudo comparativo das diferentes dimensdes visuais
desses anlncios, pode-se notar que somente 0 andncio que representa
0 macgo deitado sobre clichés e contatos (fig. 3) reproduz o tratamento
plastico do anuncio estudado (fig. 1). E cremos dever insistir nisso: o
mesmo tratamento plastico € reproduzido, embora a parte inclusa na
faixa-puzzle ndo seja s6 a area retangular do mago, mas as duas areas
disjuntas do maco e do cigarro. Em outras palavras, a mesma estrutura
plastica, o mesmo jogo de contrastes graficos e cromaticos e de suas
disposi¢cdes ai se reencontram, ao passo que 0s signos mudaram, que 0
plano da manifestacdo constitui-se, figurativamente, de uma outra
cadeia de unidades significantes. Tal exemplo mostra a independéncia
de fato — de direito, estava adquirida teoricamente por definicdo — da
forma plastica em relacdo a sua realizacdo em signos. Se se considera,
enfim, o mundo publicitario (e se se fala sua linguagem), vé-se o
partido que, praticamente, dele pode tirar o “criativo” no que tange a
“declinagdo” possivel do andncio estudado.

Interessemo-nos agora pelo andncio que foi, muitas vezes, publi-
cado na quarta pagina da capa (figura 4). Dois elementos ai se encon-
tram, que subvertem a organizacdo da dimensdo visual em relacdo a do
anuncio estudado:

a) a cercadura vermelha exclui toda possibilidade de homologa-
¢do da superficie total do anlncio e da area do mago de cigarros. Ora,
todos se lembram de que era essa homologagdo que fundava, segundo
nossa posicdo, a significacdo profunda do primeiro andncio e, ao
mesmo tempo, o valor do mago de cigarros “News”;

b) a pequena faixa branca obliqua rompe o paralelismo da divisa e

* Contato significa conjunto de provas, fotograficas dispostas numa mesma prancha
para que se selecionem as que se deseja.
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sobretudo a separacdo entre a faixa superior e faixa central; bem mais,
essa faixa obliqua se constitui como espacgo incluso em relagdo ao
conjunto de todo o antncio — espago inclusivo. A disposigdo geral da
superficie total do primeiro anincio é, entdo, inteiramente destruida.

Se se verifica que, em relagdo ao anincio estudado, 0 mago de
cigarros perde assim toda sua riqueza semantica, dois outros elemen-
tos, figurativos desta vez, dissociam-no da “narrativa” desenvolvida
pelos dois anuncios (figuras 1e 3) que representam varios clichés de
reportagem:

a) a inscricdo do perfil do macgo de cigarros no Gnico cliché que
aparece, o dos reporteres “metralhando”, ndo o apresenta mais como
mago utilizado pelos jornalistas — enquanto, nos outros anincios, ele
estava colocado sobre o cap6 do Land-Rover ou, em todo caso, jogado
por um redator ou um diagramador sobre um monte de clichés e/ou de
contatos;

b) sua posicdo em pée, enfim, antes o apresenta, se se pode dizer,
do que o deixa em condicdo de ser apanhado para tirar o cigarro que
esta ligeiramente de fora — e é, alids, nessa posicdo em pé que 0 macgo
¢ colocado em um decor abstrato, se comparado com 0s outros
anuncios (figura 5).

O que nos importava de fato neste (extremamente rapido) estudo
comparativo era mostrar como a forma plastica, que determina a
significacdo do anuncio estudado, podia ser reencontrada, apesar de
certas transformacdes — no nivel dos signos — e, outras vezes,
perder-se desde que a organizagdo cromatica e grafica fosse diferente.

VI — Concluséo
A semidtica plastica: uma reflexdo sobre a liberdade irreprimivel dos
““fabricantes de imagens”

Hé& alguns anos, tentamos definir a autonomia e a importancia de
uma “semiotica plastica” ao lado de uma semidtica figurativa. Por
seus jogos de constrastes ou de ritmos, o tratamento grafico e cromati-
co de uma imagem opera, muitas vezes, uma supra-segmentacdo,que
rearticula os signos figurativos, na maioria das vezes lexicalizaveis, e
dota de formantes o discurso “profundo” do enunciado, discurso
timico, mas sobretudo axioldgico. Essa pesquisa, comecada pelo estu-
do do estatuto semidtico dos contrastes na fotografia de Edouard
Boubat (Icfi J.-M. Floch, “Sémiotique poétique et discours mythique
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en photographie” Documents et Pré-publications du Centre Interna-
tional de Sémiotique et Linguistique, Universidade de Urbino, 94,
junho de 1980), depois desenvolvida pela analise de pinturas figurati-
vas ou ndo (jcf. “Kandinsky: sémiotique de un discours plastique non
figuratif” Communications, Seuil, 34, 1981), levava a pensar que essa
liberdade, sempre conservada pelo artista a despeito das coergdes de
uma figuratividade imposta muitas vezes por sua inser¢do em um
processo de comunicacdo, podia exercer-se da mesma maneira em
publicidade. Pode-se interpretar a elaboracdo dessa “semiotica plasti-
ca” como o desejo de exaltar o poder criador dos fotografos e
desenhistas — até mesmo dos redatores e dos poetas — sempre livres,
em Ultima instancia, de enriquecer ou de subverter o material figurati-
VO, OU mesmo, muitas vezes, retorico, que se lhes propde ou impde.

Jean-Marie Floch

UR.L. 7

Tradugdo — José Luiz Fiorin
Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educacdo
UNESP — Araraquara



A construcdo do ator: do signico ao simbolico

I. Assis Silva

Estas sdo as linhas gerais de uma hipo6tese que vimos desenvol-
vendo segundo a qual o ator é construido pelos procedimentos discur-
sivos como uma figura narratoldgica, ou melhor, como uma figura-
ator, a qual, por isso mesmo, surge como o lugar por exceléncia de
constituicdo da intersemioticidade. Com isso queremos significar que
os procedimentos discursivos fazem da figura-ator uma instancia semi-
simboélica, onde a disjungdo mundo natural / lingua natural é sincreti-
zada.

O conjunto desses procedimentos é por nés visualizado como um
percurso que nos leva do signico ao simbélico, ou melhor, como um
trabalho de transformacdo que nos leva de um estado signico a um
estado simbélico. Ndo estamos interessados aqui nos simbolos este-
reotipados (“figés”) como por exemplo /rosa/ “amor”,/cruz/ “cristia-
nismo” /meia-lua/ “islamismo” mas nos simbolos construidos pelo e
no texto. Por exemplo, ndo estamos preocupados com as virtualidades
simbolicas que /agulha/ tem em lingua portuguesa, mas com os valores
simbdlicos efetivamente explorados pelo e no Apélogo machadiano.
Por outras palavras, ndo nos interessam os simbolos, mas a simboliza-
¢do, ou seja, o processo de desconstrugcdo de um simbolismo estereoti-
pado para a constru¢cdo de um simbolismo novo.

Esse trabalho surge como um ato de linguagem que nos leva de:

a) um estado lexical restado discursivo.

b) um estado descritivo restado narrativo.

Para transformar a entidade lexical /agulha/ em entidade discursi-
va, em protagonista do discurso, esse trabalho de simbolizacdo proce-
de a uma verdadeira refuncionaliza¢do que transforma, por exemplo, a
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funcéo pratica da superatividade de /cabeca/ em funcdo mitica. Vejam,
por exemplo, 0 que acontece no texto machadiano:

— “Vocé fura o pano, nada mais; eu é que coso, prendo um
pedaco ao outro, dou feigdo aos babados...” (linha a agulha)

Insisténcia na funcdo prética: furar o pano;

Insisténcia na funcdo mitica: unir, dar feicdo, dar forma.

— “Sim, mas que vale isso? Eu é que furo o pano, vou adiante,
puxando por vocé que vem atras, obedecendo ao que eu fago e
mando...” (agulha & linha)

Insisténcia na func¢do mitica: posicdo de comando — poder
fazer.

Na perspectiva narratoldgica (do projcto semidtico em desenvol-
vimento no Groupe de Recherches Sémio-Linguistiques da EHESS e
CNRS, Paris), essa refuncionalizacdo simbolizadora é suscetivel de
formulacdo em termos de sintaxe actancial como a colocacdo em
andamento de um PN (Programa Narrativo), como um fazer ser que
chama a existéncia um novo estado narrativo. Desse prisma a refuncio-
nalizacdo surge como um fazer transformador que incide sobre dois
estados:

—» B
(Estado i) Fazer transform. (Estado2)
", I
agulha Agulha
(1. port.) (Apologo)
tr. morficos tr. func. prat. tr. func. miticos
figuras configuracéo prat. config. mitica
(ndo-signos) (simbolismo “figé”) (simbolo novo)

Distinguem-se na organizacdo do semema (Pottier, Greimas) uma
parte constante e uma parte varidvel e, no interior desta, uma parte
feita de semas genéricos — a qual constitui a base classeméatica — e
uma parte feita de semas especificos (figurativos) para os quais propu-
semos reservar o nome de semas contextuais
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Constante Variavel

especifica especifica w» genérica genérica

cosmolégica cosmol. -» nooldgica noolégica

exteroceptiva exteroc.-*- interoceptiva interoceptiva

aclassematica classematizavel classematica

Base sémica Semas contextuais Base classematica
<extremid> + <superat.> <verticalidade> <materialidade>

’cabeca de cachoeira”

Para Greimas (1966: 65), as figuras sémicas que constituem o que
estamos chamando de base sémica, situam-se no interior do processo
de percepcdo, onde constituem percepts puros e representam a face
externa da percepcdo, representando a contribuicdo do MN (ou melhor
de uma semidtica particular) para o nascimento do sentidol. E desse
angulo que a base sémica é classificada de cosmoldgica e exteroceptiva
enquanto a base classematica é classificada de noolégica e interocepti-
va. A essa luz, o conjunto formado pelos semas contextuais assume a
caracteristica de lugar ou instancia de mediagdo entre o &mbito daquilo
que é representado pela base sémica (digamos, ambito do Mundo
Natural) e o ambito daquilo que é representado pela base classematica
(dominio do linguistico, ou melhor, do semidtico por exceléncia).

Em trabalho anterior (Assis Silva 1975: 178), levantamos a hipo6-
tese segundo a qual o trabalho textual propriamente dito teria como
ponto de partida a reconfiguragdo classematica, o que repercutiria
imediatamente e sobretudo na parte varidvel figurativa (especifica).
Hoje, tendo em vista a distin¢gdo, ndo polar mas relativa, entre dimen-
sdo pragmatica e dimensdo cognitiva do discurso, pensamos que a
incidéncia predominante sobre o especifico ou sobre o genérico ndo
pode ser determinada a priori. Tem de ser encarada a luz de uma
tipologia de discurso ainda inexistente, mas cuja primeira articulacdo
teria de levar em conta a oposicdo entre pragmatico e cognitivo. Desse
angulo, em discursos que privilegiem a “mundanizacdo” da lingua (ou
melhor, do semiético), a incidéncia maior seria sobre o figurativo,
acarretando uma sorte de figurativizacdo do classematico cujo efeito
de sentido seria uma espécie de “mise entre parentheses” da lingua
para simular uma apreensdo ndo mediatizada do mundo; em discursos
que privilegiem uma “idiomatizacdo” ou melhor, uma semiotizacdo do
mundo, a incidéncia maior seria sobre o classematico, o que redunda-
ria numa sorte de classematizacdo do figurativo, cujo efeito de sentido
seria uma espécie de “mise entre parenthéses” do Mundo, uma sorte
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de evanescéncia de sua referencialidade. Com isso. nossa colocacéo
contempla uma tensdo entre 0s dois movimentos sem retirar aos semas
contextuais o seu papel discursivo propriamente dito de instdncia ou
lugar de mediag&o entre as duas macrossemidticas: Mundo Natural e
Lingua Natural. Com efeito, desse ponto de vista, o conjunto formado
pelos semas contextuais constituiria, a nivel de discurso, o dominio por
exceléncia de manifestacdo da atividade organizadora que o homem,
via LN, exerce sobre o MN. Assim, o trabalho discursivo simula, a
cada producgdo textual, o trabalho de leitura do Mundo pela Lingua
Natural.

Semas contextuais: dominio por exceléncia de manifestagdo da ativida-
de humana de reconfiguracdo da relacdo LN x MN.

Visto na distancia entre entidade virtual (entidade no sistema) e
entidade realizada, o trabalho de construcdo do simbolo pode ser
concebido como um percurso que, partindo do signo em “estado de
dicionario” (feito de contextos minimos, ou melhor, de contextos
virtuais), procede a sua colocacdo em contextos atuais, ou seja,
recontextualiza-o, constituindo assim o simbolo, ou mais precisamente
0 semi-simbolo (ou signo-simbolo):

Signo » Simbolo
“em estado de (Re) contextualizacédo em contexto novo
dicionéario”

Essa recontextualizagdo é tarefa da discursivizagdo (=colocacéo
em discurso) da qual resulta a construcdo do ator. Ela sobrepée
(reveste) a uma configuragdo diagraméatica2definivel pela Gramatica
Fundamental e pela Gramatica Narrativa, uma cobertura classematica
e uma cobertura figurativa, explicitdveis — parece-nos — em termos
de um rearranjo figurativo, subjacente a constituicdo do percurso
figurativo, e de um rearranjo classematico, responsavel pela organiza-
¢cdo do percurso tematico:
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Enquanto lugar construido pelo e no discurso (que é egocentra-
do), a figura-ator™ revela-se como o lugar por exceléncia de constitui-
¢do da intersemioticidade, isto é, como o lugar ou instancia semi-
simbdlica onde se sincretiza a disjun¢cdo MN/LN. Tal sincretismo
simboliza a construgdo pelo homem e para o homem de um lugar
dotado de sentido para o seu ser/estar-no-mundo: as figuras narratolo-
gicas com que ele puntua (baliza) suas narrativas sdo a representacéo
miniaturizada desse encontro. Para ndo alongar mais a questédo, volte-
mos rapidamente ao Apdélogo machadiano. Os rearranjos figurativos e
classematicos a que sdo submetidos ai a agulha e a linha manifestam
percursos tematicos e figurativos opostos:

percursos tematicos percursos figurativos
1 exercer atividade utilitaria vs. exer- 1 furar o pano vs. ligar,
cer atividade estética; dar feicdo (= dar forma);
2. comandar vs. ser comandado 2. ir adiante vs. vir atras;
ter poder) ) ) 3. ir entre os dedos da costureira,
3. ser alvo de consideragdo vs. no- unidinha a eles vs. ir no corpo da
breza, baronesa;

4. ter status vs. ndo ter status. 4. fazer parte do vestido e da

elegancia vs. ser espetada no corpinho;
ir para o saldo de baile vs. ficar

na saleta de costura; dancar com
ministros e diplomatas vs. ir para

0 balaio das mucamas.

Entramando-se, esses percursos configuram a transformacéo
a) da agulha como uma caminhada:

- da fala ao siléncio;

- da atividade a passividade ;

- do lugar “distinto” ao lugar infimo ;

b) da linha como uma caminhada:

- do siléncio a fala;

- da passividade a atividade;

- do lugar “distinto” (saleta) ao lugar nobre (saldo de baile).
Atenuadas as oposicdes entre o objetual (que aponta para o MN) e o
humano (que é do ambito da LN), agulha e linha surgem como
simbolos, respectivamente, do trabalho e da fruicdo do trabalho
(alheio).
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NOTAS

(1) O Mundo Natural ndo é um mundo falado; sua existéncia enquanto significagdo nédo
depende exclusivamente da aplicagdo de categorias lingiisticas sobre ele; como a
lingua, ele é natural no sentido de que é anterior ao individuo; como a Lingua
Natural ele é uma macrossemidtica, no sentido de que deve ser considerado como
um lugar de elaboracdo e de exercicio de multiplas semidticas (Cf. Greimas e
Courtés 1983: 291).

(2) Essa configuragdo diagramatica é a estrutura actorial que é, de acordo com nossa
hipétese, constituida de trés diagramas-suporte: a) diagrama-suporte estenogramati-
co: tensdes sémicas nucleares (de natureza Idgico-conceptual); b) diagrama-suporte
narrativo: tensdes actanciais (de natureza antropomorfica); c) diagrama-suporte
topoldgico: tensbes eu vs. ndo-eu/tensdes aqui vs. ndo-aqui/tensdes agora vs. ndo-
agora.

(3) Uma figura é — segundo Geninasca (1981: 15) — um lugar construido e meio
privilegiado de manipulacdo e de comunicacdo de estruturas relacionais hierarqui-
zadas.
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Semidtica — Traducdo, Sdo Paulo: Cultrix.
Araraquara, Dezembro/1984






ENCENA(;AO DO INDIVIDUO
Notas sobre um ensaio de Roland Barthes

Paulo Eduardo Lopes

O artigo de Roland Barthes intitulado “O Terceiro Sentido” (m
Barthes, 1984) coloca de saida uma dificuldade para o estudioso de
semidtica interessado em conhecer as diretrizes que a semiologia
imprime & abordagem do visual: em contraste com a extrema preocu-
pagdo do semioticista quanto a escolha e utilizacdo de critérios episte-
molégicos, indispensaveis para a constituicdo de um coerente corpo
tedrico, a analise do semi6logo deixa “a melhor parte & intuicdo do
descritor (ou do scriptor®’ (Greimas e Courtés, 1983). De fato, o
estudo de Barthes é pontilhado de metaforas, descrigbes sensoriais,
aparentes contradi¢des; antes de constituir aquilo que o semioticista

chamaria de discurso cientifico — onde o sujeito cientifico possa
funcionar como um sujeito qualquer, como um autémato — o discurso
barthesiano é uma escritura: “linguagem JUnica, indireta, auto-

referencial e auto-suficiente” (Perrone-Moisés, 1983). O préprio Bar-
thes, n”’0 Terceiro Sentido”, reconhece que ndo pode apreender o
seu objeto — o sentido “obtuso” — através de uma metalinguagem
rigorosa; o sentido obtuso, diz ele, € uma “captacdo poética”, e
“chegaré a existir, a entrar na metalinguagem do critico” No seu livro
sobre Roland Barthes, Leyla Perrone-Moisés explica que, como tedri-
co, ele buscava sempre subverter as expectativas, desautomatizar o
leitor “pelas surpresas do significante” Uma das “taticas” usadas
para surpreender seria, segundo o proprio Barthes, “introduzir, no
discurso conceituai, significantes sensuais. A intromissdo do corpo
num discurso do puro intelecto perturba, salutarmente, a ‘seriedade’, a
‘objetividade’ e a ‘boa consciéncia' desse discurso”

* Tema de palestra proferida em Araraquara (SP), durante o encontro do Centro de
Estudos Semidticos de 26.04.86.
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Assim, serd a partir da constatacdo dessa peculiaridade do discur-
so barthesiano, e sobre as primeiras reflexdes realizadas, que o presen-
te trabalho propora dois caminhos complementares entre si, no intuito
de tecer algumas observagfes para debate: tomando por hipotese que a
aplicacdo da gramética semiodtica pode ajudar na compreensdo de
discursos muito complexos, como é o caso, efetuar um ligeiro esbogo
de analise narrativa do artigo de Roland Barthes, através da descricdo
do percurso realizado pelo objeto do saber— o “sentido obtuso” ;e
uma tentativa de apontar os lugares tedricos que os conceitos emitidos
ocupariam dentro da teoria-padrdo greimasiana.

Organizacgéo textual)

O ensaio de Roland Barthes se inicia com a descricdo de um
fotograma pincado do filme Ivan, o Terrivel, de S.M. Eisenstein, onde
sdo distinguidos trés niveis de sentido: o da “comunicagdo”, o da
“significacdo” *e 0 da “significancia” Explorando este Gltimo nivel,
oferece uma extensa lista de defini¢cBes e de exemplos, para chegar a
afimar que:

1) o terceiro nivel de sentido, o sentido obtuso, sé pode ser encontrado
no fotograma (enquanto parte constituinte do filme) e sé nele pode ser
percebido;

2) o terceiro sentido caracteriza o “filmico” — aquilo que, no filme,
“ndo pode ser descrito, é a representagdo que ndo pode ser represen-

tada” .

Assim, parece que, apesar de fundamentar a sua andalise na
imagem fixa, Barthes esta perseguindo na verdade um elemento carac-
terizador da linguagem do cinema, do filme como um todo. Se se
admite, com Greimas, “que o discurso em ciéncias humanas obedece
as regras da organizacdo narrativa” e que, portanto, “a narrativa
cientifica se define (...) como a transformagdo de um nédo-saber/em um
saber/” (Greimas, 1976), pode-se marcar no discurso barthesiano o
momento inicial, pressuposto, em que um sujeito e um objeto de fazer
cognitivo se instalam pela colocagdo da questdo: o que é que caracteri-
za a linguagem do filme cinematogréafico? Este instante, alias, pode ser
vislumbrado no discurso quando Barhes propde| que o “movimento”
* Nivel da comunicacéo: “‘Onde se acumula todo o conhecimento que me fornecem o
cenario, os trajes, as personagens, as suas relagdes
Nivel da significacdo: “Um nivel simbélico. Este nivel esta ele proprio estratificado. Ha
o simbolismo referencial (...) o simbolismo diegético (...), o simbolismo eisensteiniano

(...) e ha, por fim, um simbolismo histdrico (...)” . Estes dois niveis compdem o “sentido
6bvio™
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do filme “n&o é de modo nenhum animagcdo, fluxo, mobilidade, ‘vida'
cOpia, mas apenas a armacdo de um desdobramento permutativo” ;
aqui, jogando com a oposigao entre as categorias do /continuo/vs/des-
continuo/, estabelece-se um percurso que pode ser esquematizado da
seguinte maneira:

filme filme = totalidade descontinua
= totalidade *
continua fotograma

Figura 1

onde se registra uma primeira mudanca no estatuto formal do discurso:
exercendo o seu fazer cognitivo sobre o objeto filme, o sujeito reco-
nhece ai a existéncia de unidades discursivas menores — os fotogramas
— que passardo entdo a servir de suporte a um novo discurso cogniti-
vo. Na etapa seguinte, vird a descrigdo dos elementos fotogramaticos
como articuldveis em niveis de sentido e a exploracdo do terceiro nivel,
como na Figura 2

filme filme = totalidade descontinua
= totalidade

. fotograma = totalidade continua
continua

fotograma = totalidade descontinua

filme = totalidade descontinua
fotograma = totalidade descontinua

/-+> 19 nive
elementos / —m29 nivel
discursivos 3% njvej »

figura 2

O estatuto actorial do terceiro sentido

Percebe-se assim um determinado percurso do actante-objeto,
constituindo o seu papet actancial, a medida que o sujeito do discurso
cognitivo exerce o seu fazer. As etapas do percurso marcadas nas
figuras acima correspondem aos momentos em que essa performance
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do sujeito se efetiva negando a instancia de manifestagdo do objetoe
buscando a sua instdncia imanente. O jogo de modalizagdes e sobre-
modaliza¢des aléticas e epistémicas através do qual essas passagens se
verificam ndo serad estudadono ambito deste trabalho; ver, a respeito,
o item 3.7 da “Semioética do Discurso Cientifico” em que Greimas
comenta O parecer e o ser (in Greimas, 1976).

A partir da passagem em que o fotograma-objeto passa a ser
descrito em termos de niveis articulados de sentido, Barthes toma
aquilo que denomina terceiro nivel de sentido — o “nivel da significan-
cia” ou “sentido obtuso” — como objeto, referencializando o primei-
ro e o segundo niveis como preocupacfes de estudo para, respectiva-
mente, uma “semiotica da mensagem” e uma “segunda semiédtica ou
neo-semidtica” Se se aceita a terminologia greimasiana para a andlise
do discurso cientifico, pode-se dizer que aqui terminam o fazer taxio-
némico e o fazer programético do sujeito cognitivo, e tem inicio o seu
fazer comparativo.

Para Barthes, o sentido obtuso ultrapassa o sentido 6bvio (pri-
meiro e segundo niveis) sem negéa-lo ou confundi-lo. O sentido obtuso é
“erratico” “teimoso” “fugidio” ; “obriga a interrogar” ; “faz desli-
zar a leitura”; “abre o campo do sentido”; “é da raca dos jogos, das
brincadeiras, do carnaval”; “estabelece um dialogo” ; “confunde”
“tem emocdo”; “é pastiche e fetiche”; “é inquietante como um
convidado que se obstina a ficar sem dizer nada & onde ndo tém
necessidade dele” ; enquanto que o sentido 6bvio “fulmina a ambigui-
dade (...) pelo acréscimo de um valor estético, a énfase” Para Bar-
thes, “o sentido ébvio é sempre em Eisenstein a revolucdo” Percebe-
se que, por oposi¢cdo a inexorabilidade que a descrigdo confere ao
sentido Obvio, a principal caracteristica a ser destacada no sentido
obtuso é uma espécie de mobilidade, de animacdo. “ O sentido obtuso
ndo pode movimentar-se sendo aparecendo e desaparecendo” diz
Barthes; ele pulsa, ele parece ser descrito como uma entidade dotada
de vida. O discurso barthesiano pode ser lido, entdo, através da
articulacdo dos valores fundamentais da /dinamicidade/ vs /estaticida-
de/, sendo o primeiro deles euforizado no contexto ocorrencial de uma
narrativa da vitoria (cf. Greimas, 1976). No nivel discursivo, essas
categorias muito amplas vao constituir os papéis tematicos do discurso
objetivo: o que Barthes chama de sentido dbvio realiza o tema da
imposicdo, isto €, do direcionamento da leitura do enunciatario (tema
que recobre a categoria da/estaticidade/); e o seu sentido obtuso realiza
0 tema da possibilitacdo, ou seja, daquilo que permite variagcdes no
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movimento interpretativo do enunciatario (tema que recobre a catego-
ria da/dinamicidade/). E assim que o terceiro sentido “chegard a
existir, a entrar na metalinguagem do critico” : como um ator, dotado,
como se viu acima, de um papel actancial — objeto de querer-saber —
e de um papel teméatico — realizagdo discursiva do tema da possibili-
tacéo.

O estudo sobre “O Terceiro Sentido”, ao cabo destas observa-

¢cOes, pode ser entendido como um percurso coerente que vai:
a) do todo para a parte: do filme-fluxo para o filme armacédo de
fotogramas; dai para o fotograma-suporte de trés niveis de sentido; e
b) da imposicdo para a possibilitacdo (de sentido), ou do estético para o
dinamico.

Por um determinado angulo, ambos os percursos sdo redutiveis e
homologéaveis entre si; de fato, pode-se postular que o grande tema que
enfeixa os demais, neste discurso, é o da colocacdo em cena de um
sujeito — enquanto individualidade que se afirma pela sua capacidade
de, em diadlogo com um outro sujeito (representacdo do todo), enunciar
originalmente. Ou, nas palavras do proprio Barthes: a diferenca esta
em “que cada relagdo, pouco a pouco (é preciso tempo), se originalize:
reencontre a originalidade dos corpos tomados um a um, quebre a
reproducédo dos papéis, a repeticdo dos discursos (...)” (apudPerrone-
Moisés, 1983).

Proposicdes tedricas

Barthes individualiza o seu discurso, num outro nivel, detonando
com a descricdo de seu objeto uma série quase inumeravel de parafra-
ses. Contam-se por volta de setenta definicdes diferentes para o seu
“sentido obtuso” em uma dulzia de paginas do trabalho. O terceiro
sentido, segundo Barthes, “é o nivel da significAncia” e seu discurso
enfatiza este mecanismo. Se a significancia é o “trabalho de diferen-
ciagdo, estratificacdo e confrontagcdo que se pratica na lingua, e
deposita sobre a linha do sujeito falante uma cadeia significante
comunicativa e gramaticalmente estruturada” (J. Kristeva), “trabalhar
a lingua é entdo explorar como ela trabalha” (Todorov e Ducrot, 1972)
— e é esse 0 sentido que escritura assume em Barthes.

A idéia de didlogo estd embutida no conceito de significancia.
Retomada de M. Bakhtin, é colocada por Kristeva em termos de
intertextualidade; Barthes fala em dialogismo e interlocugéo: “o senti-
do obtuso esta fora da linguagem (articulada), mas contudo no interior
da interlocucdo” E por isso que “nem a simples fotografia nem a
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pintura.figurativa podem assumir (o filmico, o terceiro sentido), por-
que lhes falta o didlogo, a referéncia ao horizonte diegético, a possibili-
dade de configuracdo” do filme.

Percebe-se que Barthes esta tratando, na verdade, de problemas
relativos a tensdo dialética que se estabelece entre as microunidades
constituintes do discurso (no caso, o fotograma) e o préprio discurso,
enquanto macrounidade constituida (o filme), no momento da sua
interpretacdo pelo enunciatario. A procura do lugar de maior liberdade
para o fazer interpretativo, ele fixa a sua atencdo sobre o pdélo
constituinte, caracterizado por, isoladamente, ser o suporte de senti-
dos virtuais, pela remissdo que comporta a um elemento transdiscursi-
vo — as possibilidades de “diferenciacdo, estratificacdo e confronta-
cdo” oferecidas pelo cddigo. E evidente que n&o se trata de negar que
o0 sentido seja estabelecido pela selecdo que a configuracdo discursiva
realiza de uma dentre outras possibilidades do cédigo a que cada
unidade se relaciona, mas enfatizar o instante privilegiado de possibili-
tagdo que a interpretagdo encontra no paradigma. Se nem mesmo o
punctum que Barthes descobre na fotografia (em A camara clara)
pode ser idéntico ao sentido obtuso, é porque no desenrolar de um
discurso filmico este sentido pode pulsar, isto €, movimentar-se com-
pondo um percurso que estabelecerd com o percurso paralelo do
sentido dbvio uma relacdo tensiva; e, portanto, a distdncia do conceito
de punctum para o conceito de sentido obtuso sera tanto maior quanto
maior for a tensdo entre a imposicdo de uma interpretagdo pelo
contexto e as possibilidades de uma interpretagdo pelos cédigos, as
quais a idéia de sentido obtuso evidencia ou privilegia. Trata-se aqui,
pois, de pensar de modo especifico a problemética do cédigo.

Se se postula esta questdo no dmbito do discurso barthesiano,
pode se encontrar ai novamente a oposi¢do entre o todo e a parte,
agora vista como sociedade vs individuo. Entdo o cédigo vem a ser,
finalmente, um grande discurso social, ou: o discurso do outro que o
discurso individual introjeta, inscrevendo-se no universo social pelo
trabalho de articulacdo timica, que o filtra. O conceito de componente
timico abre portas para um campo ainda muito pouco explorado em
termos semiodticos, que é o do conceito psicanalitico de inconsciente. E
possivel que o estudo de Roland Barthes esteja indicando justamente
nessa dire¢do quando fala das possibilidades do fazer interpretativo do
enunciatario. “ O inconsciente é o discurso do Outro” , escreve Lacan;
“é esse capitulo de minha histéria que é marcado por um branco ou
ocupado por uma mentira: é o capitulo censurado” Ou seja, o incons-
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ciente inaugura-se por uma interdicdo. No entanto, se o individuo sé se
pode expressar pela referéncia a um codigo, vale dizer, pelo discurso
do outro, é também através desse cddigo que o seu inconsciente vai
poder expressar-se. Como? Através do “estoque e das acepgles do
vocabulario[ —co6digo] que me é particular”; e “nos rastros, enfhn,
que conservam inevitavelmente as distor¢des, necessitadas pela emen-
da do capitulo adulterado nos capitulos que o enquadram, e das quais
minha exegese restabelecerd o sentido” (Lacan, 1978).

Lugar ao mesmo tempo de interdi¢des, imposicdes e de possibili-
tagBes, o codigo pode ser trabalhado em sua relagdo com o contexto-
ocorréncia, pelo mecanismo complexo da significancia, de maneira a
permitir a originalizacdo do discurso, ou a restauracdo exegética do
inconsciente. Pode-se afirmar que Barthes, em sua genialidade, procu-
ra vislumbrar as figuras discursivas do inconsciente manifestadas na
imagem filmica. Avanca, para isso, a seu modo, certos procedimentos
metodoldgicos que hoje em dia a semidtica visual tenta formalizar,
como é o caso das propostas de analise através de inventarios de
categorias eidéticas e suas relagdes, constituindo conjuntos semi-
simbdlicos. Evidencia-se, assim, que o retorno a semidlogos do porte
de um Roland Barthes justifica-se plenamente, e é de grande interesse
para o semioticista: a intuicdo com que contava o semiélogo permitia-
lhe, muitas vezes, alcancar fronteiras que a semiética, em sua cami-
nhada, apenas comeca a transpor.
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