LINHA RETA E LINHA CURVA. EDICAO CRITICA E
GENETICA DE UM CONTO DE MACHADO DE ASSIS
Ana Claudia Suriani da Silva. [Campinas: UNICAMP, 2003,264 P]

E bem vinda a edicdo critica e genética do conto “Li-
nha reta e linha curva” de Machado de Assis, que nos
apresenta Ana Claudia Suriani da Silva, resultado de
sua dissertacdo de mestrado. Constitui, em verdade,
dupla aventura: enfrentar um autor do porte de Ma-
chado nesse estagio de formacao universitaria e afinar
seu instrumento critico numa metodologia nova de
abordagem do texto literario. Mas com certeza valeu
a pena. Primeiramente, pelo material que deixa a dis-
posicdo dos pesquisadores da obra de Machado, pois,
além da edicdo do conto com o aparato critico e ge-
nético formado pelo cotejo das trés versdes do nucleo
tematico (a comédia “As forcas caudinas”, o texto sai-
do em folhetim durante quatro numeros do Jornal das
Familias e o conto publicado em Contos Fluminenses),
oferece-nos ainda o fac-simile e a transcricdo diplo-
matica do manuscrito da comédia. Segundo, pelas
possibilidades de compreensdo do processo criativo
do autor abertas em funcdo do enfoque escolhido, o
gue ela apresenta nos dois capitulos iniciais e constitui
propriamente o resultado de sua pesquisa e reflexao.

Ler um texto literario a partir de novos parametros
exige sempre que se prepare o terreno, identificando os
fundamentos das leituras anteriores que se quer, senéo
simplesmente substituir, j& que fazem parte da hist6-
ria da critica, pelo menos compreender e redirecionar
sob outras perspectivas mais afinadas com as preocu-
pacdes e os instrumentos de analise contemporaneos.
Ademais, os enfoques criticos em verdade jamais se ex-
cluem se entendermos que sua utilidade estd ndo apenas
em propor uma leitura compreensivel do objeto, mas
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também em deixar registrados os fundamentos em
qgue se baseiam, sejam como expressdo de uma época,
de uma tendéncia tedrica ou de um critico.

Embora reconheca a quantidade de estudos sobre Ma-
chado, a autora concentra sua revisdo critica na tradi-
cao estabelecida pela analise pioneira de Silvio Rome-
ro (Machado de Assis: estudo comparativo de literatura
brasileira, de 1897), cuja orientacdo, de “foco evolucio-
nista, originario do positivismo”, como sintetiza, teria
sido a pratica dominante para o conjunto das leituras
posteriores das obras de Machado. Dessa constatagao,
tira algumas conclusoes.

Uma delas é que, ao privilegiar a chamada segunda fase
da producdo machadiana, mais bem realizada estetica-
mente, tal orientacdo acabou por se constituir em critério
de apreciacdo para as demais obras do autor. E bom lem-
brar que o viés estético tende a isolar o objeto nos pon-
tos mais altos da escala de valor. Se esse tipo de postura
tem respaldo em uma longa tradicdo, apresenta contudo
o inconveniente de diminuir aquelas obras que fogem
ao padrao dado pela fase madura do escritor, ignoran-
do o quadro histérico em que foram produzidas, isto é,
nao apenas as condi¢cdes em que o autor desenvolvia sua
técnica, mas também o peso de fatores como 0s meios
comunicativos, os habitos da audiéncia, 0s géneros em
voga ou o conjunto das produc¢des com que interagiram
as obras de Machado, elementos relevantes para se deter-
minar o lugar de cada uma delas na sequéncia produtiva
do autor bem como compreender o proprio processo de
constituicdo daquelas obras que foram consideradas me-
Ihores. Ana Claudia traca, por exemplo, o ambiente no
gual Machado produziu suas primeiras obras:

Era preciso preparar, para o novo discurso, o publico, cujo

repertorio literario era composto basicamente de obras
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estrangeiras ede produc¢des nacionais que,ao serevestirem
de cor local, estabelecerem a profundidade historica
da nacdo e criarem herois “nacionais”, incorporavam o
discurso cuja dominacao pretendiam contestar, [i, 23]

Se, nesse contexto, como nos lembra a pesquisadora,
“era preciso preparar, para o novo discurso, o publico”
ou, como ja dissera pouco antes, “o autor afinava o ou-
vido de seus leitores”, a verdade é que também ajustava
seus instrumentos de composicdo e os modos de aden-
sar a trama das estérias bem como os tons e as formas
narrativas que iriam torna-lo o autor que conhecemos
e admiramos. Dai concluir que estudar o conto ma-
chadiano da primeira fase, entre os quais “Linha reta e
linha curva”, implica a tarefa de “reconhecé-lo na diné-
mica do seu tempo, na qual se combinam aspectos da
vida intelectual do escritor, o horizonte cultural em que
a obra foi produzida, o leitor e a materialidade” [1,23].

Esse enfoque que busca recuperar o trajeto histérico e
genético da criacdo confere novo interesse a todas aque-
las produc¢des que de alguma forma ndo se enquadram
no que Ana Claudia chama de “estatuto de texto anto-
I6gico” — como estagio final do processo criativo —,
pois mostram questdes praticas que o escritor teve de
enfrentar em seu trabalho com os materiais, ou seja, as
opcOes estilisticas, formais e de enredo mais adequadas
a cada projeto de composicdo. Algumas delas instigam
a formulacédo de reflexfes interessantes sobre o aspecto
processual da atividade criativa. Por exemplo, a trans-
formacdo da peca em folhetim e deste em conto coloca
ndo apenas a questdo do transito entre géneros diferen-
tes — possibilidade que ao menos em tese sempre foi
negada pelos classicos —, mas também a propria con-

cepcao de texto enquanto objeto fechado e homogéneo
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cuja estrutura, estilo e significado se expliquem por si,
independentemente de outras producdes, literarias ou
ndo, do autor ou de seu universo de conhecimento.

A percepcao desses e de outros aspectos do fazer con-
creto do escritor so6 se torna possivel quando realiza-
mos um recorte em que as diversas fases do processo
de sua construcdo possam ser cotejadas, deixando ver
a capilaridade que elas mantém entre si. O conheci-
mento das modificacbes operadas na obra substitui
com vantagens a impossibilidade de entrar na mente
do escritor para entender os motivos que o levam a
elas. Aqui ressalta a importancia da perspectiva ge-
nética para a compreensdo do processo de escritura,
permitindo tracar uma espécie de mapa arqueoldgi-
co que mostra a dinamica ou dialética do trabalho
criativo no sentido em que cada fase de producdo ou
transformacdo da obra desperta a consciéncia para o0s
pontos fracos dessa fase, mas traz também, ao escritor,
as sugestdes de como supera-los, e ao critico ou leitor,
0 modo mais adequado de compreendé-los.

Como se pode imaginar, essas coisas tém muito a ver
com as implicacdes histdricas, estéticas e estilisticas
do momento em que a obra é produzida e, natural-
mente, como o escritor se coloca diante desse quadro.
Com isso, 0 critico ja& ndo precisa recorrer as antigas
metaforas criticas como “inspiracao” “talento”, “génio”,
“modelos”, “fantasia”, etc., que ndo mais dao conta de
descrever o trabalho concreto dos escritores.

Essas sdo apenas algumas das razdes para se ler com
proveito o trabalho de Ana Claudia. Mas com certeza
muitas outras descobrirdo os seus leitores.
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MACHADO DE ASSIS, HISTORIADOR

Sidney Chalhoub. [Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2003,350 P]

A critica de um Machado de Assis absenteista, indife-
rente as grandes questdes sociais e politicas de que foi
contemporaneo, entre elas, a Abolicdo e a Republica,
correu paralela ao descaso com que era vista, até pouco
tempo, a producdo cronistica do escritor. A raiz da acu-
sacdo de alheamento a pesar sobre Machado é de longa
data, podendo ter relacdo com o contexto brasileiro da
segunda metade do século xix. A ciéncia e aqueles que
a praticavam, os “homens de ciéncia” da chamada gera-
cdo de 1870, ganham prestigio consideravel, na medida
em que se véem como o0s melhor capacitados para falar
a respeito do Brasil, contribuindo para o pais sair do
atraso e ingressar no rol das nacdes civilizadas.
“Homem de ciéncia, é s6 de ciéncia, nada o conster-
na fora da ciéncia” (1882), vai dizer Machado de Assis
por meio de Simdo Bacamarte, médico alienista que
pOs a cidade inteira de Itaguai num hospicio. Se néo
bastasse a pecha de nefelibatas com gque eram vistos 0s
“homens de letras”, Machado de Assis ainda publica,
em 1881, Memadrias postumas de Bras Cubas, romance
que, por se desviar do canone realista-naturalista en-
tdo vigente nas letras nacionais, ira desconcertar criti-
cos literarios até os mais abalizados, como Capistrano
de Abreu, a emitir questionamento que ficou famoso:
“Memorias postumas sdo um romance?”

Representativa desse contexto de valorizacdo da cién-
cia é a célebre polémica entre Silvio Romero e Macha-
do de Assis, cujo ponto de partida foi o ensaio deste
altimo sobre a “nova geracdo”, publicado em 1879. No
levantamento de autores surgidos na época, Machado
criticava sobretudo o projeto de critica literaria e o di-
datismo da poesia de inspiracdo cientifica do escritor
sergipano. A réplica de Silvio Romero foi o ensaio M a-
chado de Assis, estudo comparativo de literatura brasi-
leira (1897), em que comparadas, a partir de critério
evolucionista e etnografico, as obras de Tobias Barreto
e Machado, a daquele era vista como superior a des-
te. Para além das disputas pessoais, a polémica deixa
transparecer o embate entre “homens de ciéncia”, que
se auto-identificavam a partir de postura intervencio-
nista e atuante, e “homens de letras”, que, na visdo de
autores como Romero, encontravam-se afastados das
guestbes prementes de seu tempo.

Pode-se dizer que a critica de um Machado absenteista
deixa de se sustentar quando a autoridade dos “homens
de ciéncia” comecgou a ser questionada, e quando certas
areas da producdo machadiana, no exemplo mencio-
nado das crdnicas, foram vistas ndo como obra menor,
opinido de que participava o proprio Machado, que
preferiu deixar ficar nos jornais em que foram publi-
cadas as cronicas que escreveu, a fazer uma antologia
com aquelas de sua preferéncia, na solicitacdo de Ma-
rio de Alencar. Decisivos para a mudanca de imagem
do escritor foram, entre outros, os livros de Brito Broca,
Machado de Assis e a politica e outros estudos (1957),
Astrojildo Pereira, Machado de Assis (1959), e também,
mais recentemente, a entrada em cena de brasilianistas,
como John Gledson, autor de trabalhos exemplares,
Machado de Assis, ficcdo e histéria (1986), reeditado em
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