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RESUMO: No campo da teoria e da critica literaria, como conceito-chave do romantismo, o termo
imaginagdo é ressignificado, ora como génese da obra artistica, ora como um de seus atributos.
Compreendendo a literatura brasileira, e seus conceitos adjuntos, como “sintese de tendéncias uni-
versalistas e particularistas’, buscamos as bases que servem a formulag¢éo do conceito estudado e suas
defini¢oes em dicionarios, prefacios e criticas. Referida textualmente como controversa faculdade ou
poténcia de imitagdo e memoria, por vezes patoldgica e submissa a outras instancias, como a razao,

a histdria e a linha narrativa, a imaginacédo é ainda percebida como esséncia da criagdo literdria.
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1.IMAGINAGAO: PERCEPCOES GERAIS SOBRE CRITICA E LITERATURA NO BRASIL

Na acertada reflexdo de Joao Alexandre Barbosa, no momento em que Machado de Assis
langa um olhar sobre o quadro geral das manifestagdes literarias no Brasil produzidas até
seu tempo, no fundamental ensaio “Instinto de nacionalidade”, ele também havia apontado
uma questdo basica ao campo literario: “como passar, pela literatura, da histéria ao texto e
como, pela critica, refazer o caminho do texto a historia, sem perder a tensdo que os articu-
1a?”* Em meio a defini¢des fluidas de nacional e universal, e reconhecendo a legitimidade de
uma nagao recentemente independente buscar em sua historia e em sua geografia os assun-
tos de sua literatura, Machado de Assis se contrapunha as doutrinas que impunham limites
a criagdo literaria, tornando-a, apenas, expressao de disciplinas que lhe seriam extrinsecas.

O olhar agudo de Machado de Assis é o de um escritor que, em 1873, havia podido
perceber, com a devida distancia critica, as mudancas que fizeram parte do florescimen-
to e da decadéncia do romantismo e do advento do realismo. Mas é principalmente o
de um critico que pdde observar de perto as reincidéncias tematicas e formais desse
processo, centradas, sobretudo, no espelhamento da realidade nacional. Dai que o “sen-
timento intimo”, que tornaria um escritor representante legitimo “de seu tempo e do
seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago’,> se opusesse
as tendéncias puramente descritivas e representativas que marcam principalmente as
obras canodnicas do periodo que corresponde ao da formacédo da literatura brasileira
como consciéncia politica e artistica de si mesma: uma “literatura empenhada” no exer-
cicio de sua fungéo historica, uma literatura que deveria ser “interessada’’ no sentido
que lhe deram Ferdinand Denis* ou Almeida Garrett,’ legitimando a “brasilidade” como
principio e critério de valor para a escrita no pais.

1 BARBOSA, Jodo Alexandre. A leitura do intervalo. Sio Paulo: lluminuras, 1990, p. 43.

2 Assis, Machado de.“Instinto de nacionalidade” In: ass1s, Machado de. Critica literdria: obras completas.
Rio de Janeiro; Sdo Paulo; Porto Alegre: W. M. Jackson, 1955, pp. 129-35.

3 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. Vol. 1: 1750-1836. 6 ed. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1981, pp. 27 e 28.

4 DENIS, Ferdinand. Scénes de la nature sous les Tropiques et de leur influence sur la poésie, suivies de Ca-
moens et Jozé Indio. Paris: Louis Janet Libraire, 1824, p-2.

5 GARRETT, Almeida. “A restauracio das letras, em Portugal e no Brasil, em meados do século xvir”. In:
CESAR, Guilhermino (org.). Historiadores e criticos do romantismo. 1: A contribui¢do europeia: critica e
histdria literdria. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Brasileiros; Sao Paulo: Edusp, 1978, pp. 87-92.
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Embora, em uma analise posterior das obras canonicas do movimento roméntico
no Brasil, possamos dizer que em geral a imaginacéo foi negligenciada em prol de sen-
timentos nacionalistas e da descrigdo da realidade imediata — convertendo-se em “certa
renuncia a imaginacgio ou certa incapacidade de aplicé-la devidamente a representagao
do real, resolvendo-se por vezes na coexisténcia de realismo e fantasia, documento e
devaneio, na obra de um mesmo autor”® —, ndo podemos afirmar com a mesma forga
que nossos escritores acreditassem a estar abandonando deliberadamente em prol de
algo maior, nem em termos de ideias, nem em termos de obras literdrias.

No campo das ideias, que nos interessa particularmente neste ensaio, essa “renun-
cia” a imagina¢do como modalidade da criagdo literaria nao se deu na mesma medida,
nem de maneira tao deliberada. Em termos de resultado e construgdo de obras literarias,
a ultrapassagem da representacido da realidade empirica ocorreu livremente em obras
de Bernardo Guimaries, Alvares de Azevedo, Agrario de Menezes, na poesia, no drama
e nas narrativas imaginativas e lendarias brasileiras. No entanto, nas formulagdes ted-
ricas e nas criticas, assim como em dicionarios, o significado do termo imaginagdo se
manteve em geral em equilibrio quanto a um modo de representagio entre o ideario
setecentista e oitocentista.

Pensamos nos possiveis sentidos esparsos da imagina¢iao’ na histéria das ideias e
da literatura, e que retornam como sintese na literatura brasileira. No curso do desen-
volvimento da teoria e da critica literdria, até o momento em que se torna um dos con-
ceitos-chave do movimento romantico, o termo imaginagio passa por diversas refor-
mulagdes, que ora o situam na génese da obra artistica, ora o classificam como um de
seus atributos. Desde a filosofia setecentista, até a passagem para a estética oitocentista,
a imaginac¢ao é compreendida como a faculdade responsavel pela concep¢io artistica,
além de ser um dos fundamentos do conhecimento humano, ao lado da razao e da
memoria, encontrando ainda outros sentidos particulares, que dizem respeito aos niveis
de superagdo da realidade empirica convencionados e as possibilidades de exercicio da
subjetividade poética e do intimo.

6 CANDIDO, Antonio, op. cit., pp. 27 e 28.

7 De inicio, é preciso dizer, diferenciamos a imaginag¢do do conceito antropoldgico de “imagindrio”, com-
preendendo-a como a “fonte” deste e como uma modalidade presente nas poéticas literarias a partir do
renascimento (LIMA, Luiz Costa. O controle do imagindrio & A afirmagdo do romance. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2009, p. 110).
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Compreender os sentidos existentes textualmente para o termo imaginagdo no
periodo do romantismo brasileiro envolve a tentativa mesma de atualizar esse con-
ceito, homogeneizando o que aparece de maneira difusa na critica e nas poéticas dos
romanticos brasileiros. Tomamos de empréstimo a defini¢ao de Antonio Candido,?
relativa a formacgdo da literatura brasileira como “sintese de tendéncias universalis-
tas e particularistas”, devido aos contributos que ambas as estéticas setecentista e
oitocentista forneceram para a génese de nosso sistema literario, e compreendendo
também como sintéticos os conceitos que dela fazem parte, como a imagina¢io e seus
processos criativos.

2.TESE E ANTITESE

Na tentativa de elaborar um conceito sintético da imaginac¢do na linguagem e na criti-
ca literaria brasileira romantica, chamamos de “tese” aos sentidos recebidos do século
XVIIL, e de “antitese” aqueles relacionados ao idedrio oitocentista. Para a literatura brasi-
leira, vem, sobretudo, da primeira o impulso de uma sistematiza¢ao do campo literario, a
partir de uma consciéncia estética fundada no rigor da forma e na conten¢ao emocional,
que constroem uma literatura de dimensdes universalistas, centrados em seu carater
documental e descritivo; da segunda vem o nacionalismo herdado dos roménticos, o
qual, embora justifique uma literatura que precisa assentar suas bases ideologicas, em
geral, faz nossos escritores se voltarem ao carater representativo da obra de arte, central
na apreensio dos temas de contetdo “brasileiro” - da cor local. Ambas tém consequén-
cias necessarias sobre os fundamentos do processo criativo da imaginagéo nas poéticas
e criticas nacionais.

A tese da imaginacdo setecentista é mediada por certa concepgdo de mundo, cuja
esséncia filosofica gira em torno do questionamento da legitimidade do conhecimento
diante de uma realidade de aparéncias em mutagao e que leva a colocagdo da razdo,
da memoria e da sensagao como centro desse sistema de pensamento,® e que tem por

8 CANDIDO, Antonio, op. cit., pp. 27 e 28.
9 DOBRANSZKY, Enid Abreu. No tear de Palas: imaginagdo e génio no século xviir: Uma introdugdo. Cam-
pinas: Papirus; Editora da Unicamp, 1992, p. 19.
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base, sobretudo, o pensamento sensualista, de Etienne de Condillac,” e enciclopedista,
de Diderot e D’Alembert.” Embora essas filosofias se aproximem epistemologicamen-
te, hd uma linha ténue que as separa, que se situa justamente na relagdo que cada uma
estabelece entre sensagdo, memoria e imaginagao.

Condillac afirma a primazia dos sentidos, tanto na constru¢do do conhecimento,
como na formagdo mesma das estruturas mais primarias da consciéncia humana, que
termina excluindo necessariamente qualquer outra origem para o pensamento que
nao seja empirica; os enciclopedistas, apesar de seu materialismo, mencionam de pas-
sagem o papel das sensagdes para a formagdo do conhecimento humano. Apesar de os
enciclopedistas destacarem que a memoria se encontra na génese da imaginacao, eles
ndo a confundem como categorias praticas na construgdo do conhecimento; o autor
do Tratado das sensagoes, porém, chega mesmo a afirmar a identidade entre as duas
faculdades, a imaginagdo sendo uma memdria expandida, um mero atributo desta.

Nao ha exatamente uma ruptura entre essa tese e os posteriores desenvolvimentos
da antitese que representa a imaginagao no romantismo. Afinal, o século X1x ndo nega
a construcao racional e tampouco as sensagdoes como fundamentais para a formagdo do
conhecimento humano e da imaginagdo. Sua concepgéo se expande quando excede o
terreno da realidade, base da percepgao sensivel, e escapa para o do possivel, pela critica a
autossuficiéncia dos 6rgaos dos sentidos na construgdo do conhecimento. O modelo a ser
seguido, salvo raras excegoes, baseia-se na realidade empirica, e seu modo de apreensiao
para a arte esta fundamentado, especialmente, no exercicio dos sentidos, que possibilitam
a propria existéncia da imaginagao, compreendida essencialmente como a faculdade dos
seres sensiveis responsavel por imitar, representar, compor e presentificar ideias e objetos.
De modo geral, a influéncia que chega ao Brasil por meio de dicionarios das filosofias
desse século é principalmente a da imaginagdo como uma modalidade da memoria —
uma memoria intensificada, sem duvida, mas incapaz de altos graus de ficcionalizagao,
limitando-se as impressoes geradas pelos sentidos, restringindo-se a sua reproducao e ao
seu reordenamento, e guardando alguns riscos patoldgicos ocasionados pelo seu excesso.

10 CONDILLAC, Etienne. Traité des sensations, augmenté de I'Extrait raisonné. Paris: Librairie Arthéeme
Fayard, 1984 [1754], pp. 28 € 123.
11 DIDEROT, Denis; D’ALEMBERT, Jean le Rond (dir.). Verbete “Imagination”. LEncyclopédie ou Diction-
naire raisonné des sciences, des arts et des métiers (1751-1772). Tomo 6°. Paris: Briasson; David ’Ainé; Le
Breton; Durand, 1751, pp. 560-4.
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Na fronteira entre os séculos XVIII e XIX ocorre uma nova alteracdo da “face do
mundo’, que em muito contribui com a dilatagido da categoria imaginacao, assentada
principalmente na emergéncia do desenvolvimento cientifico em fins do século xv111 e na
retomada dos temas misticos e cristdos da Idade Média.”> Aparentemente contraditérias
e excludentes, essas duas tendéncias tém em comum as novas possibilidades que abrem
aos poetas romanticos em sua busca por horizontes ainda desconhecidos. Ao se ligarem
a diferentes graus de autonomizagio e intensidade como meios de se atingir uma per-
cepgdo profunda do real, a imaginacio e a literatura romanticas alterariam todos os seus
critérios de factualidade, no abandono voluntério da natureza empirica e na adogao de
novas regras para a leitura de obras ficcionais, o que, no fim das contas, mudaria intrin-
secamente a forma final das obras: ndo mais um critério de verdade, mas de suspensdo
da descrenga diante de um mundo transfigurado, estranho e inabitual. Por outro lado, a
afirmacéo do suprassensorial nio se faria sem a consciéncia e a defini¢io do sensorial - a
compreensdo da imagina¢do como espelho de reflexos fantasticos comunga igualmente
com um ideal neoclassico de arte como reprodugdo de imagens do mundo circundante,
embora no romantismo tal mundo seja significativamente ampliado.

Seja como uma faculdade desmedida e suprassensorial, seja como mediadora entre
0 espirito e a matéria, em vao se poderia buscar por uma defini¢do unificada da imagi-
nag¢ao como antitese’ em um movimento tao amplo e que prezava, ao contrario, pela nao

12 SALIBA, Elias Thomé. As utopias romanticas. 2 ed. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2003, p. 34.

13 Para a elaboracdo da antitese (conceito de imaginac¢do oitocentista), acessamos aos seguintes docu-
mentos, dentre outros:

CHATEAUBRIAND, Francois René. “O génio do cristianismo”. In: LoBO, Luiza (org.). Teorias poéticas do
romantismo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987, pp. 113-22;

COLERIDGE, Samuel Taylor. “Biographia Literaria”. In: LoBo, Luiza (org.), op. cit., pp. 188-207;

COUSIN, Victor. Du vrai, du beau et du bien. 2 ed. augmentée d’'un appendice sur l'art Frangais. Paris:
Didier, 1854, p. 133;

HAZLITT, William. “Sobre a poesia em geral”. In: LoBO, Luiza (org.), op. cit., pp. 208-13;

HUGO, Victor. La préface de Cromwell: introduction, texte et notes. Org. e Apres. de Maurice Souriau. Paris:
Société Francaise d' Imprimerie et de Librairie, 1897, p. 199;

LAMARTINE, Alphonse de. “Primeiras meditagdes poéticas” In: LoBO, Luiza (org.), op. cit., pp. 123-4;
LAMB, Charles. “Sobre a comédia artificial do século passado” In: LoBo, Luiza (org.), op. cit., pp. 245-9;
NOVALIS. “Fragmentos logolégicos (excertos)”. In: LoBO, Luiza (org.), op. cit., pp. 73-90;

SCHILLER, Friedrich von. “Sobre o patético”. In: LoBO, Luiza (org.), op. cit., pp. 35-41;

SCHLEGEL, Friedrich. “Fragmentos da Athenaum (Excertos). In: LoBO, Luiza (org.), op. cit., pp. 50-72;
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fixidez, pela renovagdo constante de seus proprios conceitos e poéticas, que defendia a
busca por novas formas de expressdo. Entretanto, é possivel delined-lo, a partir de seu
maior grau de base sobre a realidade ou sobre a possibilidade. A pura imaginagio escapa
dos limites da mente para tornar-se mais objetiva, ou melhor, para reinventar o conceito
de objetivo, de realidade concreta. As ideias que fazem parte tao somente da imaginacao
sdo também coisas, objetos, personagens, que passam a ter uma existéncia, abstrata, mas
igualmente valida. Ao excesso de imaginagdo, ou & imaginagdo poética, cabe ndo apenas
elaborar uma limitada representagdo do mundo, mas acrescentar a esta algo de grotesco e
de fantastico, ndo se restringindo apenas ao sentido, ou seja, ao aspecto da obra de arte que
poderia ser submetido unilateralmente a razdo. O papel da imaginag¢do como um princi-
pio gerativo inerente a natureza e dotado de um poder magico e sintético possibilitaria a
coexisténcia, na poesia, de ideias dispares, desde que harmonizadas.*

A imaginagio ndo é tao somente uma faculdade de representagao, que traz a tona
resquicios de uma realidade ja vivida, mas é um dos pilares essenciais da poesia, que
se estende para além da mera ficcionalizagdo de dados que partem do real. Essa auto-
nomizac¢do em relagdo a memdria representa a nido obrigatoriedade de a imaginagio
seguir os preceitos de reproducio e reordenamento das impressoes da realidade empi-
rica recolhidas pelos sentidos. Assim, sua emancipagdo se da por sua plena liberdade
em representar mesmo as ideias que nao se justificassem por uma razio exterior a elas
mesmas — sua verossimilhanga interna.

3.ENSAIO DE SINTESE
3.1 Etimologia do termo imaginacdo em dicionarios de lingua portuguesa nos séculos XVIIl e XIX

Reafirmando o pano de fundo que da lugar a posterior querela entre roméanticos e clas-
sicistas, e que tem como um dos fundamentos a imaginagio e sua relagao com a fantasia,
com a razdo e com a representa¢do da realidade empirica, no Diciondrio da lingua por-
tuguesa, de 1789, a imaginagao é compreendida como uma “poténcia, com que a alma

SHELLEY, Percey Bisshe. “Defesa da poesia”. In: LoBO, Luiza (org.). op. cit., pp. 220-44;

WORDSWORTH, William. “Prefécio as baladas liricas” In: LoBo, Luiza (org.), op. cit., pp. 169-87.

14 ABRAMS, M. H. O espelho e a lampada: teoria romdntica e tradigdo critica. Tradugao de Alzira Vieira
Allegro. Sao Paulo: Editora Unesp, 2010, p. 165.
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representa na fantasia algum objeto: imaginagado viva, essa poténcia de conceber, ou
perceber, e representar os objetos bem, e vivamente”,” segundo o ideal enciclopédico da
imagina¢ao como espelho do mundo circundante. A imaginagdo ndo é uma represen-
tagdo sem qualquer atributo: é preciso que o resultado da agdo de imaginar seja dotado
de “vivacidade”. Mas seu sentido é proeminentemente realista, objetivo ou descritivo.

Ja no Diciondrio da lingua brasileira,’® escrito em 1832, momento em que se esta-
belece o movimento romantismo no Brasil, a imaginagao é tida por uma “faculdade da
alma, com que [a alma] representa na fantasia alguma coisa” e, ainda, “a coisa imagi-
nada’, ideia que encontra ecos em Rousseau e principalmente em Chateaubriand, para
o qual a alma, vinculada a Deus, fonte inesgotavel da natureza, é seu sustentaculo. E
significativo o fato de nesse dicionario a imaginagao ser indicada como uma faculdade,
e ndo como uma poténcia — chamam-se de “faculdades” as “disposi¢cdes que a natureza
dd as diversas espécies”, enquanto a “poténcia” é a “forca necessdria para executar uma
acao” Uma faculdade pode tornar-se inativa, se a poténcia lhe for removida.” A imagi-
nacdo, passando a ser considerada uma faculdade, torna-se, assim, uma das disposi¢des
naturais do ser humano, e ndo mais tdo somente um impulso para determinada agao,
o termo ganhando em autonomia. A imagina¢ao produz “coisas” — segundo o mesmo
dicionario da lingua portuguesa, “nome geral de tudo o que ha, ou pode haver e nés
concebemos’, assim, a existéncia empirica vem pressuposta na imitagao.

No Grande diciondrio portugués ou Tesouro da lingua portuguesa,” publicado
em 1848, quando as tendéncias roméanticas sdo assimiladas e finalmente se decantam, a
imaginacao é vista como uma disposi¢do inata ao ser humano, a

[...] faculdade de podermos conceber ideias acompanhadas d’'impressdes vivas dos fatos ou
dos objetos, como se eles estivessem presentes. Essas ideias sdo particularmente o resultado
da atividade propria das faculdades de concepgdo sintética e comparativa ou de generaliza-

¢do, atividade naturalmente em relagdo com o desenvolvimento dos 6rgios correspondentes.

15 MORAIS SILVA, Antonio de. Diciondrio da lingua portuguesa composto pelo padre Rafael Bluteau, re-
formado e acrescentado por Antonio de Morais Silva. Tomo 1 (A-K). Lisboa: Tipografia de Simdes Tadeu
Ferreira, 1789, p. 694.

16 SILVA PINTO, Luiz Maria da. Diciondrio da lingua brasileira. Ouro Preto: Tipografia de Silva, 1832, s.p.
17 ROQUETE, J. L. Diciondrio de sindnimos. Paris: Bijou, 1848, p. 280.

18 VIEIRA, Frei Domingos. Grande diciondrio portugués ou Tesouro da lingua portuguesa. Porto: Ernesto
Chardron e Bartholomeu H. de Moraes, 1873, s.p.
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A imaginagdo, pelo trabalho dos 6rgaos dos sentidos, se da pela capacidade de representar
objetos e ideias de forma tdo intensa a ponto de torna-los presentes, concep¢io ambigua,
ja que, por um lado, comunga com o ideal setecentista de presentifica¢do das impres-
soes passadas; por outro lado, romanticos como Hazlitt defenderiam a intensificacao das
impressdes como importante elemento da imaginagdo. Uma conotagio negativa, contudo,
ainda permanece, ligando a imaginacéo a “crenga’, a “opinido adquirida por imaginagao” ou
a0 “pensamento imagindrio’, além de apresentar riscos a mente, se ela se sobrepujar a razao.

Nos trés dicionarios, ocorre uma transi¢ao entre os sentidos de imaginagéo, que
passa de “poténcia” a “faculdade’, o que marca sua autonomizac¢io no processo de elabo-
ragao de representagdes, de um impulso mental a uma disposi¢ao criativa inata dos seres
humanos, sempre ligada, em maior ou menor grau, as sensagdes produzidas pelos érgaos
dos sentidos. Se, de partida, ndo aparece relacionada necessariamente ao campo da arte,
isso muda de figura, até tornar-se a faculdade criativa da mente artistica. Nos trés dicio-
narios, a imaginagao, quando em excesso, representa riscos a saide mental. Outro aspecto,
embora aparentemente sutil, é a forte ligacdo que esses verbetes possuem com a filosofia
sensualista do século xv111, em contrapartida com as filosofias e teorias do romantismo.
E sintomético observar que nos trés diciondrios a imaginagdo ¢ vista como uma faculda-
de fundamentalmente imagética, objetiva e de tracos realistas e, assim, a ruptura com os
modos de representacdo da realidade empirica raramente é anunciada. Ela permanece
como fung¢io de reproducdo de imagens captadas da realidade empirica pelos 6rgaos dos
sentidos, mesmo nos diciondrios produzidos no seio da estética roméntica.

3.2 Usos do termo imaginagdo na linguagem literdria e da critica brasileira oitocentista

Buscamos observar ndo a aplicabilidade e as variantes da imaginagdo em obras literarias
do romantismo brasileiro, mas os modos de uso do termo imaginagdo e os significados
que recebe textualmente, ligados igualmente aos verbetes nos diciondrios estudados e as
influéncias filosoficas, criticas e literarias s quais recorremos e com as quais dialogam.

“A imaginagdo é um prisma brilhante, que reflete todas as cores, que decompde
os menores atomos de luz, que faz cintilar um raio do pensamento por cada uma de
suas facetas didfanas”

19 ALENCAR, José de. Ao correr da pena. Org. José Maria Vaz Pinto Coelho. Sdo Paulo: Tipografia Alem4,
1874, p. 234.
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Todas as ideias brotam dela — “como da drvore brota a flor”*® -, e, na mente
daqueles que permitem sua livre expressao, a imaginagdo pode criar “castelos encanta-
dos”* Porém, a imaginacgao interpde-se entre o real e as percepgdes que suscita e, por
essa razdo, aquele que se deixa levar por ela, particularmente o poeta, sera “o mais feliz,
e a0 mesmo tempo o mais desgracado dos homens; porque, na frui¢ao de prazeres,
e no sofrimento dos desgostos, o poeta goza mais do que h4, e sofre o dobro do que
em realidade existe”.>* Ja responsével por alterar a percep¢do do real de qualquer ser
humano, e ainda mais daquele tocado pela poesia, a imaginac¢io e suas “garras de fogo”
intensificam-se e autonomizam-se se mescladas com os coloridos e com os temores da
paixdo.” Louva-se a faculdade imaginativa pelo impulso com que dota a consciéncia
do poeta, transportando-a da mera realidade a um espago em que se pudesse expandir
pela liberdade de criagdo.** Ainda, como uma faculdade inerente a constituigdo humana,
dialoga com a natureza, dependendo por vezes de suas variagdes para atuar: “Este frio
enregela-me as asas da imaginacéo; este vento glacial, que uiva pelos telhados, como
uma matilha de cdes danados, estes guinchos de corujas, que parecem lamentos de
precitos, fazem a inspiragao recolher-se toda encolhida aos mais intimos esconderijos
do cranio, tiritando de frio e de medo””

Alguns homens podem ter a capacidade de apreender objetos da realidade
empirica e de representd-los mentalmente de maneira viva, sem, contudo, dominarem
o instrumental necessdrio para bem materializa-los de forma artistica, por mais que
“a viveza da sua imagina¢do” povoe cada um de seus pensamentos. Hd uma grande
diferenga entre o projeto de uma obra e a sua execugdo final, “a distancia que vai do
ar a um sdlido, do espirito a matéria”, entre o mundo das ideias e o da representacao
objetiva, entre o sutil e o vigente: “a imaginagdo tem cores que se nao desenham”. Sua
plasmagdo possui “sempre um qué de material”: hd um crivo entre o cardter abstrato

20 Idem. Alfarrdbios: Crénicas dos tempos coloniais. Vol. 1. In: O Garatuja. Rio de Janeiro: Garnier, 1873,
p- 69.

21 Idem, Sonhos douro. Tomo 2. Rio de Janeiro: Garnier, 1872, p. 236.

22 MACEDO, Joaquim Manuel de. Os dois amores. Tomo 2. Rio de Janeiro; Paris: Garnier, 1887, p. 152.

23 Idem, Rosa. Tomo 2. Rio de Janeiro; Paris: Garnier, s.d., p. 174.

24 AZEVEDO, Alvares de.“O poema do frade” (Biblioteca Universal Antiga e Moderna) Lisboa: Companhia
Nacional Editora, 1890, p. 18 (Acervo da Brasiliana, Biblioteca Digital da usp, Universidade de Sao Paulo).
25 GUIMARAES, Bernardo. “A cabeca do Tiradentes”. In: HIGA, Mario (org.) Antologia de contos romdnti-
cos. Sao Paulo: Lazuli Editora; Companhia Editora Nacional, 2012, p. 215.
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da imaginagdo e a concretude da obra de arte, que diz respeito também as ideias que
sao representadas nela.

O grau de autonomia da faculdade imaginativa é relativizado, pois ela tanto pode
seguir suas proprias normas de conduta, quanto servir apenas de impulso para a for-
mulagdo de imagens mentais. As ideias e os fatos estao no mundo e, por vezes, passam
indiferentemente diante dos olhos dos seres humanos. Embora, em aparéncia, “vulga-
res’, tais objetos ndo escapam da apreensiao autonoma da reflexdo, que “trabalha sem
descanso” sobre eles, a ponto de transmuda-los em uma forma mais “brilhante” e “bela”
Ap0s a reflexdo da inteligéncia sobre a matéria literaria, a imaginacdo se encarrega de,
partindo das caracteristicas inerentes a cada material, verificar quais delas se distinguem
como tragos unicos, como tendéncias principais, quaisquer que sejam, para sobre elas
apoiar a concep¢ao da forma artistica.”

“A imaginagdo se langa no espago, percorre mundos desconhecidos, atravessa o
tempo e a distancia, e vai muitas vezes acordar os ecos do passado, revolver as cinzas das
geragdes extintas, ou contemplar as ruinas de uma cidade opulenta, de um vasto impé-
rio abatido.”*® Aos escritores se reservam “direitos confessos de imagina¢ao” que séo,
no entanto, relativizados pela factibilidade dos acontecimentos narrados: é condenavel
“falsificar a historia, dando por fatos averiguados alguns devaneios de imagina¢ido” A
imaginacgio se espraia pelas lacunas que essa disciplina deixa, inventando livremente,
porém, apenas nos pormenores perdidos dos grandes acontecimentos; por fim, mais
os revigorando do que criando.

No fundo dessa subordina¢iao da imaginagéo a historia estd a critica a todo o seu
exercicio excessivo — ademais, “os mais arrojados esfor¢os da imaginagao” podem esgo-
tar a fonte de onde ela se origina.** Ha consequéncias extremas e perigos efetivos para
a moral e para a vida em sociedade originados no exercicio autdnomo da imaginagao,

26 DIAS, Gongalves. “Prélogo a Leonor de Mendonga”. In: FARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: o século
X1x 1o Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001 [1846], p. 346.

27 DIAS, Gongalves, op. cit., p. 345.

28 ALENCAR, José de. Alfarrabios: Crénicas dos tempos coloniais. Vol. 1. In: O Garatuja. Rio de Janeiro:
Garnier, 1873, p. 147.

29 MACEDO, Joaquim Manuel de. Memdrias da rua do Ouvidor. Rio de Janeiro: Tipografia Perseveranga,
1878, pp. 11 € 120.

30 TAUNAY, Silvio Dinarte Escragnolle. Estudos criticos. Vol. 11. In: Literatura e philologia. Rio de Janeiro:
Leuzinger & Filhos, 1883, pp. 51-2 e 53.
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pela possibilidade de esta conceber um mundo a parte, de horizontes indefinidos e
desconhecidos, no interior do qual segue “seus caprichos de menina voluvel’, criando e
recriando, dialogando tdo somente com os objetos e seres por ela mesma elaborados.”
Mas os verdadeiros perigos da autonomia extremada da imagina¢ao nio se encontram
apenas nos enganos da vida cotidiana, amorosa ou social, mesmo os mais dolorosos. A
influéncia da atividade da faculdade imaginativa pode conduzir a disturbios mentais,
“doencas da imaginagao”, passiveis de receberem tratamento clinico.’ Nesse aspecto, a
plasmacdo do sofrimento na literatura é vista como uma solugio para evitar os exces-
sos imaginativos: “com a exposi¢ao da sua tltima aventura amorosa, sua sensibilidade
e imaginagdo facilmente inflamaveis o arrojariam menos aos acidentes imprevistos e
aos perigos do romanesco e do maravilhoso”»

Em resumo, como continuador parcial das doutrinas filoséficas do século xvrir,
o termo imaginagdo refere-se a uma faculdade inerente a qualquer ser humano, ndo
se restringindo ao campo da arte, mas se dilatando para outros dominios: ele elabora
todas as ideias que existem no mundo. Seu caréter evocativo, e ndo apenas mnemonico,
personifica ideias e objetos, unificando o presente e o passado em uma representa-
¢do intensa, embora limitada. Ainda se baseando na realidade empirica, a imaginagao
retoma sensagdes e emocoes, ligando-as as ideias que estdo no mundo e que podem
ser captadas pelos 6rgdos dos sentidos, trabalhando-as artisticamente para que sejam
dotadas dos critérios de beleza e equilibrio, ainda que partindo de caracteristicas que
lhes sdo inerentes. Mesmo o poeta, o inico que possui a mao o instrumental necessario
para expressar as ideias que sua imaginagao elabora, ndo consegue externar todas as
representa¢des que sdo fruto dessa faculdade. Seu trabalho néo é o de apenas se afastar
da realidade empirica (na verdade, deve evitd-lo, se possivel, principalmente nos casos
em que tal afastamento ferir a moral e os costumes da sociedade, ou negligenciar a
constru¢do de um idedrio nacional), mas também de exprimir o belo. Na contraméo
da antitese, que considera a intensidade um dos critérios da poesia, a imaginagao passa
por um cerceamento parcial, mas deliberado.

31 “Depoimento do critico Pedro Luis”. In: ABREU, Casimiro de. Obras completas de Casimiro J. M. de
Abreu, Biblioteca dos Melhores Autores Antigos e Modernos. Rio de Janeiro: Garnier, 1877, p. 16.

32 MACEDO, Joaquim Manuel de. A luneta mdgica. Tomo 1. Rio de Janeiro: Garnier, s.d., p. 140.

33 Idem. Os quatro pontos cardeais. A misteriosa (romances). Rio de Janeiro: Garnier, s.d., pp. 183-4.
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No que diz respeito aos riscos que o excesso de imagina¢do pode proporcionar,
seu posicionamento também é particularmente setecentista, ja que os aspectos negati-
vos da imaginagdo mal sdo mencionados nas poéticas dos romanticos europeus: nestes,
mesmo sem se negar a capacidade racional, a imaginagdo é compreendida como facul-
dade que se interpde entre a realidade e sua captacao pelos sentidos, entre o pensamento
e o mundo, excedendo essa base para a percep¢ao sensivel, sem com isso ocasionar o
sentido patolégico da imaginagéo, e seu terreno se torna o do factivel. Nos usos do
termo imaginagdo no Brasil, a expressdo da emotividade diante da realidade altera
sua percepcao, intensificando ou esmorecendo os sentimentos do homem comum ou
do poeta. A liberdade imaginativa, situando-se no campo das ideias, é compreendida
como um modo de suportar a realidade e o sofrimento. As consequéncias do exercicio
da imaginagdo na sociedade sdo mais negativas para o romantismo no Brasil, pois,
no romantismo europeu, essa faculdade fornece uma perspectiva mais ampla para os
acontecimentos, funcionando como uma escola de sensibilizagdo para a sociedade, pelo
exercicio da ficgdo. No Brasil, contudo, além da referéncia a loucura, a expansdo ima-
ginativa traz como consequéncia o abandono das normas morais da sociedade, o que,
em uma sociedade em formacio, traria mais maleficios que beneficios.

Porém, expandindo-se dos fatores de isolamento social e insanidade que sdo
pauta no enciclopedismo e no sensualismo, a imaginagao no Brasil adere aos valores
moralistas e conservadores que partem em grande medida dos preceitos da religido
crista, de grande for¢a no romantismo. Da antitese, a imaginac¢ao no Brasil toma ainda
emprestada sua imprescindibilidade ndo apenas como esséncia da obra literdria, mas
como fonte do instrumental necessario a sua elaboracéo, e ainda suas possiveis origens
naturais ou adquiridas (misticas)** e sua capacidade de expandir a consciéncia do poeta
e, consequentemente, seu potencial de criagao. Como herdeiro de duas concepg¢des que
se contrapdem e complementam, o termo imaginagdo por vezes toma emprestados
sentidos de uma ou outra ou os mescla. Porém, é importante observar, a sintese referida
entre universalismo e particularismo, entre objetivo e subjetivo, pertence, no roman-
tismo brasileiro, mais as ideias do que as formas literdrias que as expressam. Na pratica
literdria, o mesmo conceito ensejou desde obras mais realistas, como as de Gongalves de
Magalhaes e José de Alencar, até obras em que a expansdo da realidade empirica servia
de alicerce, como as de Alvares de Azevedo e Bernardo Guimaraes.

34 ALENCAR, José de. Ao correr da pena, cit., pp. 3-4.
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4.“DOCUMENTO E MONUMENTO”

Questionando a suposta intencionalidade do monumento, como “heranca do passado”,
e a imparcialidade do documento, “escolha do historiador”, Jacques Le Goff*> observa
que o conhecimento que permanece sobre o passado nédo traduz aquilo que verdadei-
ramente se passou, mas ¢ fruto de uma selegdo consciente tanto dos legitimos enuncia-
dores de um discurso, quanto do cientista que se dispde a analisd-lo e o faz “falar”. Os
documentos que conscientemente selecionamos, os quais também sio patriménios da
teoria, da critica e da literatura oitocentista no Brasil e, portanto, legados de um tipo de
reflexdo e pensamento, sdo caracterizados pelo categorico elogio da imaginagao, como
fundamento da criagdo literdria romantica, e por sua negacao, como faculdade que
deveria ser dosada e subjugada a outras faculdades e disciplinas.

A imaginagio estd presente, como termo e como conceito, nesses documentos do
passado. Consideramos, ainda, que “o documento é monumento. Resulta do esfor¢o das
sociedades histéricas para impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente — deter-
minada imagem de si proprias”** O questionamento se amplia e ndo se esgota: afinal,
qual imagem de si proprios os escritores oitocentistas almejavam legar ao futuro, ja que
nem toda afirmac¢io ou nega¢iao da imaginacao pela critica e pelos autores roméanticos
representam uma afirmacdo ou negacgio significativamente reais para essa faculdade
na plasmagao virtual das obras?

No Brasil, embora a imaginagao seja muitas vezes compreendida como polémica
faculdade ou poténcia de imitagdo e memoria, em parte submissa a outras instancias,
como a razdo, a historia e a linha narrativa, e perigosamente situando-se como um
excesso e até mesmo como um distirbio mental, ela ndo deixa de ser percebida pelos
nossos escritores como um importante elemento da concep¢do de obras artisticas,
mesmo naquelas de fortes tragos descritivos, dotada de certo grau de autonomia e pas-
sivel de ser expandida pelo trabalho criativo. Eles a mencionam em seus prefacios, em
suas criticas — enfim, a imaginagao ndo deixa de estar presente no romantismo no Brasil,
e ¢é afirmada mesmo quando aparentemente nio estd 14, mesmo quando ¢é disposta de
modo esparso e heterogéneo. Sao defini¢oes por vezes contraditorias, mas que convivem

35 LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Tradugdo de Bernardo Leitdo. Campinas: Editora da Unicamp,

1990, p. 548.
36 Ibidem.
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necessariamente, como parte de um romantismo que ndo se estabeleceu como ruptura
com os moldes neoclassicos fortemente arraigados na literatura do Brasil. Tais indefi-
ni¢des do conceito de imaginagdo também derivam da inexisténcia de uma oposicao
totalizante e ferrenha entre o classicismo e o romantismo, ja que essa antinomia se da
antes na apreensdo particularizada de alguns preceitos.

A imaginac¢ao ¢ uma faculdade inerente a todos os seres humanos, intensificada
na mente artistica, responsavel pela elaboragdo de todas as ideias passiveis de serem
realizadas pela mente humana, principalmente aquelas ligadas ao campo da arte, nas
quais representa elaboragdo e criagdo. Sem ocupar a supremacia entre eles, mas for-
necendo o espago expressivo que a cada um pertence por direito, forma, em conjunto
com a memdria, a razdo, os sentidos e a emotividade ou o sentimento, os fundamentos
do conhecimento humano sobre a realidade. Mesmo por vezes em contradi¢do com
o resultado final obtido em obras literarias mais despregadas da realidade empirica, é
uma faculdade em suas bases tedricas imagética, objetiva e de tragos realistas, possuindo
carater evocativo, e ndo apenas mnemonico.

Dentre os principais atributos ligados ao termo estdo: a autonomia parcial que
possui no processo de elaboragao de representagdes em rela¢ao ao ser que imagina e
no que diz respeito ao que ele imagina; sua constante ligacdo, mesmo que em diferen-
tes graus, com os 6rgaos dos sentidos e com as respectivas sensagdes que suscitam; o
representar, quando em excesso, riscos a saude mental, precisando por isso ser dosada;
o vinculo de suas representagdes com a emotividade do ser humano, a qual acarreta
modificagdes fundamentais em seu produto final; a impossibilidade que impde ao ser
humano em exteriorizar totalmente as ideias que suscita. O termo imaginagdo, como
sintese de tendéncias universalistas e particularistas, do subjetivo e do objetivo, repre-
sentou um dos caminhos para a expressdo do imagindrio e do simbdlico na literatura
oitocentista, mas nao se confunde com eles. Seu trabalho é de mediagéo, de represen-
tagdo, de presentificacao dessas ideias. A imaginagdo é, no fim das contas, a tensdo que
articula o texto e a (ir)realidade que ele exprime.

Jéssica Cristina Jardim é Doutoranda em Literatura Brasileira da Universidade de Sao Paulo
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