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RESUMO: O presente artigo iem como objetivo examinar
como Antoine Berman e Henri Meschonnic abordam os
conceilos de comunicagao, equivaléncia e fidelidade em
traducgio literaria e a relagao entre texto de partida e texto
de chegada. Em seguida, serdo apresentadas as proposias
dos dois pesquisadores para uma critica da tradugao
literaria: a sistematizacao das tendéncias deformadoras da
tradugio elaborada por Berman ¢ ¢ méfodo de analise e
critica da tradugao literaria desenvolvido por ele e a poética
da tradugido de Meschonnic.
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RESUME: Le présent article a pour but d'examiner comment
Antoine Berman et Henri Meschonnic envisagent les concepts
de communication, d'équivalence et de fidélité en traduction
littéraire el le rapport enire le texie de départ et le texte
d’arrivée. On présentera, ensuite, les démarches théorigues
que les deux chercheurs proposent pour une critique de la
traduction littéraire: le systéme de déformation de texics
opérant en traduction élaboré par Berman el la méthode
d'analyse et de crilique de la traduciion littéraire qu’il
développe et la podtique de la traduction de Meschonnic.
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O objetivo deste artigo é apresentar as propostas de dois
teoricos franceses que direcionam sua pesquisa para a analise e
a critica da traducdo literaria: Henri Meschonnic e Antoine
Berman.' Das cbras desses dois pesquisadores da traducao, po-
dem-se depreender alguns pressupostos teéricos para uma criti-
ca ¢ uma avaliacio da traducio literaria.

Antes de apresentar suas propostas propriamente ditas,
examinaremos alguns aspectos de seus estudos, em particular a
distincdo que estabelecem entre a traducio de um texto pragma-
tico e a traducao de um texto literario, a maneira como encaram
as questdes da equivaléncia, dos textos de partida e de chegada e
da fidelidade.

Tanto Berman quanto Meschonnic fazem uma distingio
entre a traducio de um texto literario ¢ a traducao de um texto
informativo ou pragmético, postulando que o objetivo da tradu-
¢ao de um texto literario, um texto onde ha predominancia do
significante, ndo deve ser apenas transmitir o sentido, a mensa-
gem do original. Esta concepgac comunga com ¢ pensamento
desenvolvido por Walter Benjamin de que tanto quanto o origi-
nal, a traduc¢ao nao visa 4 comunicacgido. De acordo com o teérico
alemao, quanto mais a linguagem de wmn original € comunicagao,
menos vator tem a sua lingua, menos ela representa um terreno
fértil para a traducao. O pleno sentido da palavra nio se esgota
no significado, mas adquire a sua significiAncia poética na uniao
do significado (das Gemeinte) com o modo de significar (die Art
des Meinens) (Benjamin, 1980, p. 17), concepcao do texto litera-
rio inesgotavel compartilhada pelo escritor brasileiro Osman Lins,
que, falando de uma matéria sobre as festas juninas que ele fez
para o Jornal da Tarde, aponta para a diferenga entre um artigo
de jornal e uma obra de arte:

! Algumas criticas de tradugdes feitas por Berman e Meschonnic. Berman:
Antigona de Séfocles por Hélderlin, Paradise Lost de Milten por
Chateaubriand, a Eneidade Virgilio por Klossowski {(Bertnan, 1985); John
Donne. por Yves Bonnefoy e Octavio Paz, entre outros {Berman, 1995}
uma resenha da traducao francesa de Macunaima de Mario de Andrade
por Jacques Thiériot (Berman, 1980); Meschonnic: a Biblia, Humboldt
(Berman, 1985); Celan, a Biblia (Meschonnic, 1973); Shakespeare, Trakl,
Kafka, Italo Calvino, entre outros [Meschonnic, 1999).
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A matéria sobre as festas juninas nio aspira a ser uma
obra de arle. Ela aspira a ser uma manifestacao de opi-
nido, € uma maléria opinatliva que se esgota na opiniao.
(...) Enquanto que a pagina de um texto literario ndo se
esgota nunca, porque nae estou transmitindo uma idéia
precisa através deste texto. Esse texto é realizado como um
detonador de percepgdes, como um detonador de compren-
soes, de visdes, ele € inesgotavel, por isso € que aspira a ser
uma obra de arte. (...) Aquiloc que pode ser dito claramente,
definitivarnente recusa o romarice, recusa o poema. A ex-
pressao artistica é sempre algo de polivalente, algo que nao
diz exatamente uma coisa. Porque se nos pudéssemos di-
zer exatamente, precisamente aquilo, nao seria preciso es-
crever uma obra de arte. (Lins, 1979, p. 217}

Para Meschonnic, o ato literario consiste também em fa-
zer, nao dizer, portanto ele destaca a importancia teérica e prati-
ca de uma poética da tradugio, nao se colocando no planoe da
lingiiistica, mas da poética, quer dizer, do funcionamento dos
significantes em outro contexto, e afirma que a traducao deve ser
considerada um texio, ndo apenas um enunciado lingiistico,
portador de informacgao.

Berman compartilha com Meschonnic a opini2o de que a
traducio de um texto literdario nao € somente un processo de
transmissio de mensagem. Alegando que o conceito de comuni-
cacio é demasiado abstrato para definir a obra ¢ sua traducao,
ele estabelece uma distingio entre o texto técnico, que “é uma
mensagem visando transmitir de maneira (relativamente) univoca,
uma certa quantidade de informagdes” e uma obra literaria, que
nunca é mensagem € que “nao transmite nenhuma espécie de
informacao, mesmo se contém alguma: ela abre i experiéncia de
um mundo”. Berman acrescenta que “nio se trata aqui de esta-
belecer uma hierarquia. mas de diferenciar definitivamente os
dominios: um texto nunca é uma mensagem e vice-versa”
{(Berman, 1985, p. 84). De fato, mesmo fazendo a ressalva de que
textos referenciais, também chamados pragmaticos, usam recur-
s0s poéticos ¢ levam as marcas culturais do meio sociccultural
onde sdo produzidos e que, na traducio desse tipo de textos, ¢
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preciso levar em consideragio esses clementos, convém ressal-
tar que a finalidade desses textos, na qual se esgotam, é comuni-
cativa e utilitaria.

Opondo-se a idéia de um enfoque centrado na comunica-
¢ao para a traducao de textos literarios, os dois estudiosos abor-
dam o conceito de equivaléncia que, na segunda metade do sécu-
lo XX, se tornou um dos tdpicos centrais da literatura sobre tra-
ducao, passando os termos “cquivaléncia formal” e “equivaléncia
dinamica” a ocupar um espago de destaque nos estudos sobre
traducao.

Meschonnic rejeita a categorizagao de Nida, que opoe equi-
valéncia formal a equivaléncia dinamica, porque repousa em uma
nacao empirica e ideologica da forma “e” do sentido e apaga as
diferencas entre as linguas. O sentido, de acordo com Meschonnic,
é um obstacule a teoria da linguagem, por criar um residuo, que
é a forma e “a impossibilidade de traduzir poesia provém.
logicamente aqui, de uma concepc¢do ornamental do estilo como
excedente {surplus) ou desvio, ao que se acrescenta uma nogio
emocional da poesia, sendo proibida esta confusdo entre poesia e
emocio no quadro das fungdes da linguagem de Jakobson”™
{Meschonnic, 1973, p. 334). Postulando que o objetivo da tradu-
cio literaria deve ser produzir, na lingua-cultura de chegada, um
texto homélogoe ao original, Meschonnic critica a posicao de Nida,
segundo a qual, na transferéncia de uma lingua para outra, €
preciso manter o conteudo a todo custo, em detrimento da for-
ma. Assim, diz Meschonnic, “Nida exclui tudo o que ¢ literatura.
Sem dizé-lo, cle trata apenas da lingua veicular, (...) a oposi¢ao
fundamental em Nida entre forma e resposta & inoperante em
literatura. (...) E preciso dialetizar o quc em Nida sio os elemen-
tos de uma oposicio estéril.” (Meschonnic, 1973, p. 328}, Ao re-
futar a dissociagao forma e sentido, Meschonnic alega que "em
urmn texto pode haver umna 'pocsia da gramatica’ que faga dele um
valor, uma forma-sentido™ (Meschonnic, 1973, p. 348) e que a

2 Enfatizando o carater dialético da poética, Meschonnic propde o conceilo
de “forma-sentido” para fundamentar o que é texto: “E um conceita. Naog
sd0 dois conceitos, justapostos, mas uma unidade dialética que naoc tem
mais nada a ver com as nocdes idealistas de forma ou de senlido. (...}
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forma e o contetido se determinam e/ou se condicionam respec-
tivamente. O processo tradutério lem de levar em conta a com-
posicao indissolitvel do som ¢ do sentido, “a homogeneidade en-
tre significante e significado™ (Meschonnie, 1973, p. 330}

Em suas consideragdes sobre a literalidade, especialmente
no que diz respeito a tradugao do provérbio, Berman também
critica o conceito de equivaléncia, cujo objetivo € resgatar o sen-
tido, porque

buscar equivalentes nao ¢ somenie postular um sentido
invariante, uma idealidade que se exprimiria nos diferen-
ies provérbios de lingua para lingua. E recusar-se a intro-
duzir na lingua que traduz a estranheza original, (...} é re-
cusar-se a fazer da lingua que lraduz a "auberge du
lointain”, ¢ para noés, afrancesar: velha tradigdo. Para o
tradutor formado nessa tendéncia, a traducdo € uma trans-
missao de sentido que esta, ao mesmo tempo, obrigada a
tomar este sentido mais claro, Hmpa-lo das obscuridades
inerentes a estranheza da lingua estrangeira. (Berman,
1985, p. 36-7)

Uma conseqiiéncia dessa vertente ¢ que os dois autores
nao focalizam a traducao literaria no seu ambito imediato, a lite-
ratura receptora, e nao consideram as tradugodes literarias como
fatos unicamente do sistema receptor: de apenas uma lingua-
cultura e de uma tradicdo textual. Rejeitando a nogao de respos-
ta, que visa a lingua de chegada e leva ao apagamento da distan-
cia histdrica, Meschonnic afirma que

um texto é ponto de partida e nao ponto de chegada. Ele €
texto porque €, no seu nivel ‘translingiistico’. o que é um

A forma-sentide anula, no terreno da poética, as oposices idealistas tais
como biografia/obra, tema/forma. Ela inscreve, por seu hifen, uma sin-
tese dialética do sujeito da escrita com o objeto-texto, e do objeto-texto
com o sujeito-leitor.” (Meschonnic, 1973, p. 34).

Todas as citagdes cuja fonte é em lingua estrangeira foram por mim
traduzidas.
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cu-aqui-agora no nivel lingaistico, quer dizer shifter, ope-
rador de deslocamentg, indefinidamente metaforizavel, in-
definidamenle portador da relagido com um leitor sempre
novo, apesar do envelhecimento da lingua. ¥ isto que con-
dena a tradugdo ponto de chegada que € a ‘equivaléncia
dinamica’, que substitui ‘do not let your left hand know
what your right hand is doing’ por ‘do it in such a way that
even your closest friend will not know about it'. Aquitudo o
que é texto ou linguagem poética é reduzido a um enuncia-
do, tudo o que é polissemia reduzido a uma monossemia.
{Meschonnic, 1973, p. 337)

Na tendéncia de focalizar a resposta do leitor de chegada,
perde-se a relagao entre a lingua de partida e a lingua de chega-
da. Para Meschonnic, “é a relaciao entre o texto de partida e a
intertextualidade do tradutor, sua historicidade, que se chama
escritura de uma leitura-escritura.” (Meschonnic, 1973, p. 365).

Berman também considera que o tradutor que traduz para
o publico trai o original assim como seu publico-leitor, apresen-
tando-lhe uma obra “arranjada”. “Emendar uma obra de suas
estranhezas para facilitar sua leitura nio faz sendo desfigura-la
¢, entao ludibriar o leitor a quem se pretende servir. E preciso
muito mais, como é o caso na ciéncia, uma educacao para a es-
tranheza |une éducation ¢ I'étrangeté]” (Berman, 1985, p. 85-6).
Berman levanta aqui a questio da traducéo facilitadora que se
adapta ac publico-leitor receptor, lembrando que historicamente
a tendéncia na tradugao foi quase sempre “apropriadora” e
“anexionista”, que a “légica do mesmo” quase sempre dominou e
que as tradugdes em sua malioria sdo etnocéntricas {suprimem
as diferencgas lingiliisticas e culturais para assimila-las as nor-
mas e aos valores da cultura receptora), e hipertextuais (subme-
tem o texto original a transformacoes formais); no nivel filosofico,
elas sdo platonicas, quer dizer, centradas no contetdo. A tradu-
cao foi freqiientemente desacreditada por ser considerada uma
traicio, segundo a famosa férmula traduttore tradittore. “Esse
dito vale somente”, diz Berman, “pela traducao etnocéntrica e
hipertextual, que considera o estrangeiro como negativo e bom
para ser anexado ¢ adaptado”. (Berman, 1985, p. 48).
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De acordo com Meschonnic, este tipo de tradugao facilita-
dora anula a distancia entre culturas e caracteriza-se como infil-
tra¢édo ideoldgica (Meschonnic, 1973, p. 412); uma traducio bem-
sucedida € aquela que nio visa a transparéncia, que naoc anexa o
outro. A nocio de transparéncia e ao apagamento do tradutor ele
opde a concepcao da traducao como “re-enunciagao especifica de
um sujeito, interagdo de duas poéticas, descentramento, que
define como:

uma relagao textual entre dois textos em duas linguas-cul-
turas até na estrutura lingiiistica da lingua, esta estrutura
linghistica sendo valor no sistema do texto. A anexacao é o
apagamento desta relagao, a ilusio do natural, o como-se,
como se um texto em lingua de partida estivesse escrito em
lingua de chegada, abstracao {eita das diferengas de cultu-
ra, de época, de estrutura linglistica. Um texto esta a dis-
tancia: mostramo-na ou a escondemos. Nem importar, nem
exportar. (p.307-8)

Portanto, a traducio “nao deve ser anexacio, mas relacac
entre duas culturas-linguas: nao a desaparicao ficticia da
alteridade, mas a relacao na qual estamos, aqui, hoje situados,
em relacao ao traduzido. A traducio ndo é mais entao a helle
infidéle’, mas a produgao e o produto de um contato cultural no
nivel das préprias estruturas da lingua” (Meschonnie, 1973, p.
413). De acordo com Meschonnic, nao se deve adequar a tradu-
¢ao as necessidades e ao perfil do grupo de destinatarios.

De fato, focalizar a traducao literaria apenas em seu am-
biente imediato, a literatura receptora, ¢ problematico, porque
implica a eliminacio da fonte e nac leva em consideracao a so-
brevivéncia de uma obra literaria através das suas traducgoes in-
vocada por Benjamin, exclui o referente pressuposto pelo dialo-
gismo de Bahktin e a intertextualidade analisada por Kristeva.
Além disso, ao adaptar o texto traduzido a recepcao pelo leitor da
lingua de chegada, enfatiza-se a funcaoc comunicativa da tradu-
¢ao que consiste na transmissae de uma mensagem, o que impli-
ca fidelidade ao sentido.

Meschonnic opde-s¢ radicalmente a fidelidade ao sentido,
a mais comur, segundo ele, que leva a alterac¢odes da forma para
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conservar o conteudo. Em suas analises das tradugodes da Biblia,
aponta para o fato de clas manterem “apenas as idéias (‘o espiri-
to’)", abandonarem sua ‘forma’ ao original, como intraduzivel” e
transformarem “uma linguagem poética em uma subliteratura,
na qual subsiste somente o ‘sentido’, ou uma parte que resiste a
essa redugiio da comunicagio” (Meschonnic, 1973, p. 411).

Sendo “a tradugio tho-somente homogénea a um texto se
produz uma linguagem-sistema, trabalho nas cadeias do signifi-
cante”, cabe ao tradutor “traduzir o marcado pelo marcado, o
nao-marcado pelo nao-marcado, a figura pela figura, a nao-figu-
ra pela nao-figura, {(Meschonnic, 1973, p. 314 ¢ 343), estabele-
cendo assim uma relagio entre duas poéticas. "Esta correspon-
dencia teorizada”, diz Meschonnie, “substitui a nogao subjetiva,
variavel extensivel, de ‘fidelidade’, caracteristica justamente da
ideologia estetizante...” (Meschonnic, 1973, p. 316).

Berman considera que respeitar a poeticidade de um texto
implica uma certa fidelidade ao original, a exigéncia de fidelidade
¢ de exatidao sendo uma questio de ética, nao literaria ou estéti-
ca. “O ato ético consiste em reconhecer e receber o Outro enquan-
to Outro. (...} Ora, por visar a fidelidade, a traduc&o pertence origi-
nalmente a dimenso ética. Ela €, em sua propria esséncia, ani-
mada pelo desejo de abrir o Estrangeiro enquanto Estrangeiro ao
scu proprio espaco de lingua.” (Berman, 19835, p. 88-9).

Para Berman “a fidelidade ao sentido é cbrigatoriamente
uma infidelidade a letra ” sendo uma caracteristica da traducio
etnocéntrica baseada na primazia do sentido, na qual “trata-se
de introduzir o sentido estrangeiro de tal maneira que ele seja
aclimatado, que a obra esirangcira apareca como um ‘fruto’ da
propria lingua”. (Berman, 1985, p. 53). Berman critica “as teo-
rias que colocam o ato de traduzir como umna restituicio embele-
zadora (cstetizante) do sentido” e explica que traduzir literal-
mente nao é “traduzir ‘palavra por palavra’, modo de tradugao
chamado de traduccidn servil pelos espanhdis” e que cste equi-
voco € devido 4 “confusao entre a ‘palavra’ ¢ a ‘letra™ (Berman,
1985, p. 35).

A fim dc ilustrar o quc cntende por “traducio literal”,
Berman faz uso do exemplo da traducao dos provérbios, em geral
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substituidos pelos seus equivalentes na lingua de chegada. Ele
explica que “traduzir literalmente um provérbio nao é uma sim-
ples traducgao ‘palavra por palavra’™, mas também “traduzir seu
ritmo, sua extensio (ou sua concisio), suas eventuais aliteracoes
etc.” e que “o trabalho sobre a letra [ndo €] nem decalque, nem
(problematica) reproducao, mas atencio dada ao jogo dos signifi-
cantes”. (Bermnan, 1985, p. 36). Além disso, esse tipo de emprés-
timo acarreta uma renovacio da lingua-cultura, ja preconizada
por Goethe, tante no nivel lexical como no nivel sintatico, na
qual, segundo Meschonnic, se fundamenta a poética da tradu-
¢ao. Valery Larbaud mostra que “o empréstimo nesse caso forne-
ce aquelas condigoes de ‘estranhamento’ exigidas por Aristételes,
que enriquecemn incontestavelmente as linguas™. Alegando que €
melhor traduzir os provérbios, ditados etc. do que buscar uma
equivalénicia “semn carater” na lingua do tradutor, Larbaud acres-
centa adiante: "Os protestos dos puristas sio freqiientemente
manchados de preconceito nacional, desse nacionalismo estrei-
to que é mais perigoso para o esscncial da cultura do que a
mais rustica e feroz ignorancia”. (Larbaud, apud Meschonnic,
1973, p. 356).

Ao afirmar que ha um “contrato fundamental que liga uma
traducao ac seu original, [que} proibe qualquer extrapolagao da
textura do original e que estipula que a criatividade exigida pela
traducio deve colocar-se inteiramente a servico da reescrita do
original na outra lingua,. e nunca produzir uma traducio além
da medida [une surtraduction] determinada pela poética pessoal
do tradutor” (Berman, 1985, p. 58), Berman pleiteia que, no pro-
cesso tradutério, € preciso respeitar e preservar a materialidade:

Ora, assim como o Estrangeiro € um ser carnal, tangivel na
multiplicidade dos seus signos concretos de estranheza,
da mesma maneira a obra € uma realidade carnal, tangi-
vel, viva no nivel da lingua. E a sua corporeidade (por excr-
plo sua iconicidade) que a torna viva e capaz de sobreviver
durante os séculos. (...) A visada ética do traduzir, justa-
mente por propor-se acolher o Estrangeiro em sua
corporeidade carnal, pode somente apegar-se a letra da
obra. (Berman. 1985, p. 89-90)
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Portanto, é importante respeitar o modo de produzir senti-
do, privilegiando os elementos materiais da linguagem percepti-
veis pelos sentidos: sonoridades, recorréncias de qualquer natu-
reza, linearidade discursiva ou sua quebra, pontuagao, caracteres
tipograficos, disposicao grafica, etc.

De acordo com Meschonnic, “pode-se construir uma rela-
¢ao prosadica entre as estruturas do significante, de um texto de
partida para sua traducao-texto. {...} A relagio interlingaistica se
da pela relacao intertextual” {Meschonnic, 1973, p. 314). O tedri-
co francés chama de censura os seguintes procedimentos: “omis-
s0es, acréscimos, deslocamentos imotivados, nao-concordancia,
nao-consisténcia (...}, inversao e destruicio constantes das rela-
¢oes metaféricas, porque nao respeitam a organizacao prosoédica,
ritmica e sintagmatica do discurso”. (Meschonnic, 1973, p. 390).

Os dois pesquisadores da traducao apresentam uma pro-
posta para uma critica de tradugio literaria. Berman diz que seu
“praprio projeto critico vale-se da hermenéutica desenvolvida por
Paul Ricoeur e Hans Robert Jauss a partir de Ser e Tempo de
Heidegger. Assim como Meschonnic, para sua poética, vale-se de
nomes como Humboldt, Saussure, Benveniste”. (Berman, 1995,
p. 13).

Berman dedicou-s¢ particularmente a critica de traducao
de prosa literaria e constatou que, na prosa, as deformacoes siao
aceitas mais facilmente do que na poesia e que freqiientemente,
nem sdo percebidas porque é mais dificil descobri-las, especial-
mente quando a traducido parece ser “boa” (quer dizer, “estéti-
ca’). Por isso, considerou urgente elaborar uma “analitica da tra-
ducao da prosa literaria” e propds uma sistematizacio das ten-
déncias deformadoras da traducao, recorrentes, segundo ele, no
processo de passagem da lingua de partida para a lingua de che-
gada:

1. racionaliza¢Go: tentativa de simplificar ou generalizar
estruturas complexas presentes no original e modifica-
¢ao da pontuacio;

2. clarificacdo: tentativa de tornar mais claro o que na lin-
gua-matriz ndo € e nio quer ser claro. A passagem da
polissemia para a monosseniia é uma forma de clarifi-
cagio;
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3. alongamento: o aumento da extensdo do texto original é
umna conseqliéncia das duas tendéncias anteriores; ten-
de a destruir o ritmo do texto original; *

4. enobrecimento: tentativa de tornar o texto traduzido me-
lhor, mais belo do que o original, deformando assim
seu estilo. Este recurso foi muito usado pelo modelo de
traducao francés nos séculos XVI ¢ XVII, les belles
infidéles;

5. empobrecimento qualitativo: acontece quando o original
contém termos que suscitam ambigiliidade, e este ele-
mento se perde na passagemn para a lingua de chegada;

6. empobrecimenio quantitativo: ocorre quando a traducao
nao reproduz ou nio respeita a multiplicidade de signi-
ficantes usada no original. Fregiicntemente o alonga-
mento ¢ usado para disfarcar a perda lexical;

7. homogeneizacdo: tendéncia a unificar, a homogeneizar
0 que € diverso no original; implica alterag¢des na pon-
tuacio, na organizacio dos paragrafos;

3 Um exemplo de alongamento extraido das tradu¢des francesa e alema de
Nove, novena de Osman Lins:
Texto portugués: “Mas estavamos de cama, todos com doenca forte e que
podia alastrar-se. Féssemos. Fomos” (Lins, 1966, p. 110).
Texto francés: “Mais nous étions au lit, tous, avec une grave maladie qui
pouvait s'attraper. “Allez, allez ld-bas, et nous étions allés” (Lins, 1971, p.
40).
Texto alemao: “Aber wir lagen mit einer Krankheit zu Bett, die gefahrlich
aussah und sich ausbreiten konnte., Wir sollten iibersiedeln. Wir taten es.”
(Lins, 1978, p. 115).
A néo-correspondéncia dos sistemas linglisticos levou as duas tradulo-
ras a usar uma equivaléncia, alengando o texto original, destruindo seu
ritmo. A tradutora francesa optou por um imperativo, ressallando a ur-
géncia por uma repeticdo, alongando o texto mais ainda. A quebra
prosddica, no texto frances, € devida também & modificagio da pontua-
¢ao e ao acréscimo da conjungio coordenaliva “et”. A tradutora alema
optou por um verbo modal para expressar a ordem. Nos dois casos per-
de-se a relagio estreita entre som e sentido. Na cadeia de significantes
“Fossemos. Fomos.”, as aliteracdes e assonancias e a concisao das frases
ressaltam o carater imperativo da ordem, a emergéncia e a cbediéncia
imediata (Friess Kirsch, 1999, p. 165-6}.
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8.

10.

11

12.

13.

destruicdo dos ritmos: é uma conseqiiéncia da homoge-
neizacgio. Alterando a ordem do original, destrdi-se a
“tensao ritmica”;

destruic@o das redes significantes subjacentes: em cer-
tos momentos do texto, o autor emprega expressoes-chave
que nao sao reproduzidas na traducfo. Desse modo o
leitor ndo tem acesso a certos detalhes significativos;
destruigdo dos sistematismos: essa deformacao pode ser
causada pela clarificagio, pela racionalizacao e peio
alongamento. Estruturas sistematicamente usadas no
texto original sao adulteradas na lingua de chegada;
destruicéo ou exotizacao das redes vernaculares de lin-
guagent Berman aponta para trés pontos: ¢ carater
“polilinguo” da prosa inclui necessariamente elementos
vernaculares; a lingua vernacular € mais corporal, mais
icomica que a lingua classica; a prosa pode retomar a
oralidade vernacular. Apagar o vernacular € compro-
meter a textualidade da prosa original; por exemplo,
suprimir diminutivos, substituir verbos ativos por ver-
bos com substantivos;

destruicdo das locucdes: na prosa ha rmuitas imagens,
expressoes, provérbios etc., provindes do vernacular,
que veiculam um sentido ou uma experiéncia. Segundo
Berman, traduzir ndc é buscar equivaléncias; substi-
tuir um idiotismo por um equivalente € etnocéntrico;
destruigGo das superposicoes lingiiisticas: na prosa
literaria coexistem diferentes padroes de linguagem.
[sto dificulta a traducio que, freqlientemente, nao con-
segue reproduzir a relacio de tensao e integragao que
existe entre o vernacular e a lingua cldssica, entre a
hngua subjacentie e a lingua superposta. (Berman,
1985, p. 68-82)

As deformacgdes mostram a insensibilidade do tradutor para
com o texto original: o tradutor nao respeita as repeticoes de
palavras-chave e expressoes, muda a pontuagio, explica e alon-
ga as chamadas partes dificeis, homogeneiza as linguagens
vernaculares e nio conformes a lingua-padrdo para uma forma
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culta. Berman postula que a traducio deve revelar, manifestar o
estranho ao seu proprio espaco linglistico, afirmando que um
“bom tradutor” deveria manter elementos estrangeiros no texto
de chegada e sugerindo trés maneiras: manter o termo estrangei-
ro no texto traduzido; apresentar uma traducio explicativa ou
parafrastica; criar neologismos, adaptando-se um texto ac outro.

Berman expoe seu meétodo de analise e avaliagao de uma
traducio literaria em: Pour une critigue des traductions: John
Donne (1995, p. 64-95). O trajeto analitico possivel que ele pro-
pde é dividido em varias etapas. As primeiras consistem em um
trabalho preliminar: leituras da traducio e do original, a busca
do tradutor; as etapas seguintes referem-se a analise da tradu-
¢ao: forma da analise, confronto com o original, estilo do con-
fronto e embasamento teérico da avaliagio.

A leitura e releitura da traducao efetnam-se sem consultar
o original. A primeira, de uma obra estrangeira em francés; a
segunda, de uma traducéo, deixando de lado o original para “pres-
sentir se o texto € coeso, quer dizer, respeita as normas da escri-
ta da lingua receptora e constitui um verdadeiro 'texto’ com seu
grau de consisténcia imanente {...) e de vida imanente” (p. 65).
Durante a releitura descobrems-se “zonas textuais problematicas
(...) que sao aguelas onde aflora a defectibilidade: quer o texto
traduzido pareca enfraquecer-se, desafinar, perder todo ritmo;
quer, ao contrario, demasiado natural, demasiado fluente, ‘fran-
cés’ de uma maneira demasiado impessoal; quer ainda ele exiba
brutalmente palavras, expressoes, formas frasicas que destoam;
quer enfim ele seja invadido por modos, expressoes remetendo a
lingua do original e que testemunham um fenémeno de contami-
nagao linghistica (ou de ‘interferéncia’)”. Descobremt-se também,
ao contrario, “zonas textuais” que Berman qualifica de “milagro-
sas, pelo fato de que o leitor se vé confrontado com passagens
visivelmente acabadas, mas em uma escrita gque é uma escrita-
de-traducao, uma escrita que nenhum escritor poderia ter escri-
to, uma escrita de estrangeiro harmoniosamente vertida para o
francés sem nenhuma dissonancia, (ou, se houver dissonancia,
uma dissonancia benéfica). Essas “zonas textuais” nas quais o
tradutor “escreveu-estrangeiro” em francés e assim, produziu um
francés novo, sao as zonas de graca e de riqueza do texto traduzi-
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do” [p. 66).* Segundo Berman, o ato de traduzir exige amplas e
diversificadas leituras: de outras obras do autor, de obras criti-
cas sobre o autor, sua época etc., o que chama de “escoramento
do ato tradutoério” (p. 68).

A segunda fase da analise consiste na leitura do original,
sem a tradugiio, mas levando em conta as “zonas textuais”.
Berman chama de “pré-analise” essa leitura do critico da tradu-
Gao, por ser realizada somente para preparar o confronto dos
dois textos. Consiste em “uma pré-andlise textual selecionando
um certo numero de tragos estilisticos fundamentais do original
€ uma interpretacao da obra permitindo uma selecido das suas
passagens significantes” (p. 72). Berman propde que, como para
a leitura do texto traduzido, as leituras colaterais, ou seja, leitu-
ras das outras obras do autor e de outras tradugdes do tradutor,
leituras criticas, informativas, etc. intervenham sé depois das
primeiras leituras fundamentais.

¢ Um exemplo de “escrever-estrangeire” na tradugdo francesa de Nove.
novena de Osman Lins: no texto portugués ha a expressio: “Também
mastiguei minhas areias, ora.” (Lins, 1966, p. 170).
A tradutora francesa quis traduzir "mastiguei minhas areias” por “J'ai
mangé de la vache enragée”, que € o equivalente francés de “comi o pao
que o diabo amassou” (outra expressao seria “J'ai tiré le diable par la
queue’}. Osman Lins explicou-lhe que a expressio também nio € corren-
te em portugués. “E uma invencao minha. Isto é: tambhém em portugués
€ insélita. Talvez devesse traduzi-la literalmente: ‘Jai méché du sable’.
Ou talvez: ‘Jai mdaché du sable chaud - o que ficaria ainda mais chocan-
te." (carta de Osman Lins a Maryvonne Lapouge, de 17.6.1969). A expresao
idiomética francesa sugerida pela tradutora francesa teria banalizado a
imagem do texto original.
A traducao francesa é: “Moi aussi, du sable plein la bouche, j'en ai eu, tu
peux m'en croire” (Lins, 1971, p. 180}. Usando uma traducao literal, a
tradutora criou estranhamento, ‘cscreveu-estrangeiro” para dar mais forga
a imagem. No enlanto, pelo alongamento excessivo, ela destruiu o cara-
ter “chocante” da expressao. Querendo reforcar a idéia, enfraqueceu a
expressividade da imagem.
A tradutora alema ndic recorreu a uma traducioe literal, traduziu o sentido:
“Hab das auch durchgemacht, pah.” [Também passei por isse, pal (Lins.
1978, p. 179). Uma sugestio minha: “Ich habe auch heissen Sand gekaut.
pah.” [Eu lambém mastiguei areia quente) (Gaby Friess Kirsch, 1999},
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Numa terceira fase, procura-se indagar quem ¢ o tradutor,
uma tarefa essencial do ponto de vista metodoldgico. “Uma das
tarefas de uma hermenéutica do traduzir é examinar o sujeito
tradutor”. E importante saber se ele é estrangeiro ou francés; se
exerce outra profissao significativa; se é escritor; que linguas tra-
duziu,; se € bilingtie; que tipo de obras traduz habitualmente e
quais traduziu; se é politradutor ou monotradutor; quais sio seus
“dominios linguageiros e literarios™; se escreveu algo sobre as
obras gue traduziu, sobre sua pratica de tradutor, sobre os prin-
cipios que o guiam, sobre suas tradugoes e a tradugao em geral.
O mais importante & determinar “sua posi¢ao tradutéria, seu
projeto de tradugao e seu horizonte tradutorio” (p. 74). Esta posi-
cao pode ser reconstituida a partir das proprias traducdes e das
diversas declaragdes que o tradutor fez sobre suas tradugdes ou
o ato de traduzir, que 530 ligadas a sua “posicao linguageira e
escritural”. Berman define o “horizonte do tradutor”, no sentido
da hermenéutica literaria de Jauss, como o "conjunto dos
parametros linguageiros, literarios, culturais e historicos que ‘de-
terminam’ o sentir, o agir ¢ o pensar de um tradutor” (p. 79).

A ultima fase consiste na andlise e avaliacdo da tradugao:
ha de analisar “totalidades inteiras” e nao trechos isclados, pon-
tuais. E frutifero comparar a traducdo com outras, se houver,
também com tradugdes estrangeiras e com outras tradugdes do
mesmo tradutor, O confronte entre a tradugao e o texto original
realiza-se de um modo quadruplo: 1. confronto dos elementos e
das passagens selecionados do original e de sua traducio; 2.
confronto inverso das “zonas textuais™ problematicas ou bem
sucedidas com as “zonas textuais” correspondentes do original;
3. confronto com outras traducgées; 4. confronto da traducio com
o seu projeto. Para que esse confronto seja legivel ¢ para evitar
alguns perigos, ou seja, “a tecnicidade terminologica, a irrupg¢ao
da lingua do texto original ou a de uma iraducao estrangeira
evocada, o carater minucioso, sobrecarregado {entdo potencial-
mente sufocante) da analise, 0 carater especializado, isolado da
analise, que parece limitar-se a comparar € nao levantar nenhu-
ma uestao”, Berman propde trés procedimentos: a “clareza da
exposi¢do”, a "reflexividade incessante do discurso”, ¢ que signi-
fica afastar-se do confronto estreito demais, e a “digressividade”,
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que permite levantar uma série de perguntas ¢ abrir outras pers-
pectivas. As digressdes, diz Berman, garantem a analise sua “au-
tonomia escritural” e Ihe confercm “o carater de comentirio”, que
ele chama de “comentatividade” (Berman, 1995, p. 87-91).

Quanto a avaliagio do trabalho do tradutor, cla deve ba-
scar-se¢ em dois critérios gue saoc de ordem ética e poética: “A
poeticidade de uma traducio reside no fato de que o tradutor
realizou um verdadeiro trabaltho textual, fez texto, em correspon-
déncia mais ou menos estreita a textualidade do original. (...J A
eticidade reside no respeito, ou antes, ecm um certo respeito ao
original”. £ preciso que o tradutor anuncic suas manipulacoes
do eriginal, por respcito ao texto original e ao leitor (Berman,
1995, p. 92-3).

As duas idéias que norteiam o discurso de Meschonnic so-
bre a traducgdo literaria sdo a relacio entre traducéo e poéticae a
historicidade da traducio, ou seja, a interacio das poéticas e a
re-enunciagao histdrica (Meschonnic, 1973, p. 309). Meschonnic
postula que “uma teoria da traducio dos textos estd incluida na
poélica, que € a teoria do valor e da significacdo dos textos” e que
“a poética da traducdo, como pratica tedrica, € uma poética expe-
rimental” (Meschonnic, 1973, p. 305-6) e pode somente depen-
der da poética. A necessidade de fazer wma analise do que um
texto faz, antes de traduzi-lo, ja implica a poética como instancia
prévia ¢ sua inevitavel intcracio com a teoria da tradugao
(Meschonnic, 1973, p. 319). Fazer umna critica das traducges, diz
Meschonnic, € submeté-las a4 prova de uma poética dos textos.
“Somente uma poética da traducao pode teorizar o sucesso ou 0
fracasso das tradugoes™ (Meschonnic, 1973, p. 349).

De acordo com Meschonnic, traduzir envolve muito mais
do que o conhecimento das linguas, ou scja, implica uma teoria
do discurso. uma poética do texto, uma teoria da literatura; a
partir desses pressupostos, pode-se fazer uma critica da tradu-
¢ao. "A significancia é uma ritmica ¢ uma prosddia pelas quais
passa tudo o que faz sentido, e que ultrapassa a circunscrigao
tradicional do sentido, seus niveis lingiisticos. E o maior desafio
de uma critica da tradug¢do™ {(Meschonnic, 1999, p. 319).

Enfocando a tradugie como uma poética, Meschonnic con-
sidera que um significante fundamental dos textos é o ritmo,
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“ritmo portador-criador do ou dos ‘sentidos’, inseparavel do tex-
to. Umn ritmo néo se sobrepoe ao sentido, ndo adorna, nioe recor-
ta, faz em um texto a propria homogeneidade da linguagem e do
pensamento” (Meschonnic, 1973, p. 423). Meschonnic ressalta a
importancia da “escuta”, do movimento da palavra na escrita,
uma escuta das palavras em sua cadceia sonora. A unidade da
poética nao é a palavra, mas o continuo do ritmo e da prosodia, a
semantica ritmica e prosddica. O continuo € o semantico serial
que passa de uma palavra para outra através das consoantes e
das vogais. A unidade € o texto inteiro, portanto traduz-se o dis-

5

curso, uma linguagem-sistema. Néo lingua.” “Nao se traduz o

Um exemplo da traducio alema de Nove, novena para ilustrar a relagao
prosddica enire o original ¢ a tradugao, a partic de um {recho da narrati-
va “Perdidos e achados™ (em alemao: “Verlorenes und Gefundenes”). No
texto porlugués recorre (rés vezes a palavra "dgua™

“A prala ¢ uma terra de ninguém que as aguas perdem... . Hd os que
absorvem uma reserva d'agua..., sébre os moliscos e crustaceos mitidos
abrigados nas dguas mortas da praia”. (Lins, 1966, p. 205)

A traducéo alema desies trechos é:

“Strand ist Niemandsland, das die Wellen aufgeben... . Manche pumpen
sich voll mit einem Wasservorrat,... . ... auf die kleinen Weich- und
Schaltiere, die in den Wasserlachen am Strand Schutz gesucht haben™
{Lins, 1978, p. 215).

Para manter a relacao prosodica entre os dois texios, poder-se-ia ter
traduzido. no primeiro caso, por: “das die Wasser aufgeben”.

No texto portugués observa-se a recorréncia da palavra “mar”, duas ve-
zes contida na palavra “maré”. A palavra “mar” ¢ evocada pelos adjelivos
substantivades "montante” (“a invasao da montanie”) e "vazante™ (“so-
brevém a vazante”), que pelo sufixo “ante” formam uma concordancia no
discurso. O mar e a Agua sio elementos gue assumem uma fungio espe-
cial na narratliva, porque representam a destruigio, a ameaga constante
da morte, as perdas e as buscas humanas, a angustia especifica de Re-
nato, na busca incessante de seu filho, eixo narrativo central de “Perdi-
dos e achados™

“Regidos pelos ciclos das marés. os bichos (...) que na origem foram habi-
tantes do mar, desde muifo aceitaram a ingrata condi¢éio de seres dispu-
tados pelos mundos taldssico e terreno. Se alguns perfuram galerias para
esquivar a invasao da montante... . {...) Sobe a maré (...}. Tudo revolvido,
sobrevém a vazante. (...). ....que reaparecem medrosos entre conchas écas
e fragmentos cuspidos pelo mar, ... " (Lins, 1966, p. 205).
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sentido, mas o movimento do sentido.” (Meschonnic, 1982, p.
19-20). “Traduzir um texto nao ¢é traduzir lingua, mas traduzir
um texto em sua lingua, que é texto através de sua iingua, a
lingua sendo ela mesma através do texto.” (Meschonnic, 1973, p.
312). Cabe ao tradutor reconhecer o ritine no discurso, “o ritmo
como movimento da palavra, movimento do sujeito na sua lin-
guagem” (Meschonnic, 1982, p. 20), o trabalho do tradutor sen-
do “a escuta e a produgao de urma nova linguagem por meio do
encontro histérico entre a poética de uma lingua e a poética de
uma outra lingua (Meschonnic, 1973, p. 361).

As propostas de Berman e de Meschonnic revelaram-se fru-
tiferas na avaliacao das tradugoes francesa e alema de duas nar-
rativas. As tradugées de “O passaro transparente” foram anali-
sadas segundo o modelo desenvolvido por Berman, ao passo que
nas traducgdes de “Perdidos e achados” foi estudado em que me-
dida as tradutoras conseguiram estabelecer uma relacao prosodica
entre seu texto e o texto ariginal.

A tradulora alema nio respeita essa recorréncia, usando outra palavra
em cada caso.

“Den Gezeiten unterliegend, haben die Tiere {...), die urspriinglich
Meeresbewohner waren, sich seit langer Zeit mit den undankbaren
Lebensbedingungen von Wesen abgefunden, um die sich Land und Meer
streiten. Wathrend einige von ihnen Stollen graben, in die sie sich vor dem
Einbruch der steigenden Flut verkriechen, ... . {...] Dann kommi die Flut
{...}. Nachdem alles durchstdbert ist, setzt die Ebbe ein, {...]. ... die scheu
zwischen leeren Muschelschalen und vom Meer ausgespieenen Ahfillen
auftauchen,... .” {Lins, 1978, p. 215-6).

Na traducao, ha de jevar em conta o texto como sistema, como discurso.
Nao foi respeitada a prosédia do original, nao foi traduzido o discurso,
sendo lingua. Por exemplo: nao ha concordancia em “der steigenden Flut”
¢ “Ebbe” como em "montante” e “vazante”.

Uma sugestao de tradugao que leva em conta o texto como sistema, como
discurso, enfocando o movimento da palavra no discurso:

"Dem Meereszyklus unterliegend ...; vor dem Einbruch der sieigenden
Wasser ...; dann steigi das Wasser ... . Nachdem alles durchstjbert ist,
setzen die zurtickweichenden Wasser ein... ."

H4 uma compensagao na {raducace de “mundos taldssico e terreno’, onde
recorre-se a palavra “Meer": "..., um die sich Land und Meer streiten.”
(Friess Kirsch, 2000, p. 534).
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A pesquisa dos dois estudiosos, embora nao se baseando
nas mesmas abordagens teoricas, enfoca a concepgio da tradu-
¢ao literaria segundo critérios analogos, ou seja, salienta que os
principios de textualidade considerados pela traducéo devem ser
os mesmos principios da textualidade do texto original, sendo o
tradutor outro produtor de textos, que prioriza os elementos que
fazem de uma seqtiéncia lingtiistica um texto. Para produzir essa
nova mise en texte, o tradutor deve acionar todos os elementos
que conferem textualidade a um texto e que foram anteriormente
acionados pelo produtor do texto original, usando os recursos de
outra lingua-cultura. A andlise da traducho literaria como
retextualizagao, que envolve teoria e pratica, providencia um ins-
trumento relevante para o fazer tradutorio, para a critica da tra-
ducdo e para ¢ ensino da traducao.
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