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RESUMO: Ao discutir as idéias propostas por Walter Ben-
jamin e Jacques Derrida para o trabalho tradutorio, e
aproxima-las do conceitlo de antropofagia cultural desen-
volvida por Oswald de Andrade, este ensaio intenta repen-
sar a semiose da tradugdo de pegas teatrais, a fim de veri-
ficar as possibilidades de recriagdes inter- e multiculturais,
numa perspectiva que permita o estabelecimento de novos
critérios de abordagem da tradugdo. Para tanto, toma como
exemplo obras de escritores de nacicnalidades diversas,
adaptadas e representadas por um grupo brasileiro de tea-
tro de rua, o Galpao. Nesse contexto, o teatro se apresenta
como exemplo privilegiado, por ser um fenémeno multiplo
de sistemas signicos que nao descreve, define ou explica
um referente, mas o exibe, presentificando-o.
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ABSTRACT: In discussing Walter Benjamin's and Jacques
Derrida’s translation theories in contrast with Oswald de
Andrade's concept of ‘cultural anthropophagy’, this essay
intends to re-consider the semiosis found in drama
translation, probing the possibilities of inter- and mudticultural
re-creations in a perspective that enables the establishment

Professora de literatura brasileira pela UFMG, doutoranda em litera-
tura comparada, UFMG, Brasil.

Professora de Ingiés no Unicentro Newton Paiva, UNA e UFMG. PhD
em literatura comparada pela UFMG.

TrapTERM, 6, 2000, p. 107-123




108

of some new criteria for the assessment of translation as
such. For this purpose, we draw upon the work of authors
Jrom various countries, whose plays were staged in
Portuguese by the Brazilian street-thatre troupe ‘Grupo
Galpao’. The theatre constitutes an appropriate examnple for
our stance in this article, since it is a multiple phenomenon
of sign systems that does not describe, define or explain its
reference, but rather actualizes and exposes it.

KEYWORDS: translation; Walter Benjamin; Jacques Derrida;
Oswald de Andrade; street theatre; multiculturalism.

Desde que os estudos culturais invadiram o campo tedrico
da Literatura Comparada, também a funcionalidade da tradu-
¢ao, especificamente a literaria, passou a ser objeto de perquiri-
¢Ao mais acirrada. Tal fato pode ser compreendido principalmen-
te ao se considerar esse campo da teoria emn sua tarefa de perce-
ber na arte da escrita alguma unidade orgdnica comumm, isto &,
algumas regras gerais e constantes. Assim, os textos seriam tra-
duzidos para que os estudiosos ficassem livres da imposicio cli-
tizadora do conhecimento das linguas estrangeiras e para que se
possibilitasse a inclusao daqueles textos produzidos em espagos
e culturas periféricos, no ambito das Academias, de forma a de-
mocratizd-las. Mais ainda: a tradugdo poderia ser tomada como
paradigma para a resolucdo de problemas de inteligibilidade e
interpretacio no cruzamento de tradices discursivas diferentes.
Todos esses argumentos pareceriam legitimos, nédo fosse a apo-
ria em que se encontra o trabalho da traducéo, magnificamente
apontada por Walter Benjamin em seu artigo “A tarefa do tradu-
tor™.! _

Um dos pontos fulcrais sugeridos pelo filésofo reside na
percepcao de que, por mais mimética que seja uma tradugao,
quanto mais ela desejar ser copia, quanto mais pretender em

1 BENJAMIN, 1992. A idéia que em seguida se discute encontra-se disse-
minada no texto, principalmente entre as paginas X e XIII e estio bem
aclaradas por DERRIDA em Des tours de Babel, p.221, por exemplo.
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sua esséncia apenas assemelhar-se ao original, imita-lo, mais
ela se distanciara das felgdes semanticas intrinsecas dele e maio-
res rasuras produzira na lingua alvo, pois o que se significa ¢
distinto do modo de significa-lo. Se se opta pela traducio literal,
cai-se na incoeréncia enire os textos, devida mesmo A maneira
de significar dos signos linglisticos em cada idioma. Mesmo que
se encontrem correspondentes signicos na outra lingua, a signi-
ficancia que eles trazem em si & (nica em cada sistemna lingliisti-
co. Compreenda-se aqui o termo significancia como o concebeu
Julia Kristeva (1974:11): como o trabalho de diferenciagéo, estra-
tificacdio e confronto gue se pralica na lingua e que deposita sobre
a lingua do syjeifo_falante uma cadeia significanie cormunicativa e
gramaticalmente estruturada. Deve-se entender também que a
significAncia dar-se-a no cruzamento do significante com o sujei-
to {contextualizado histérica e culturalmente), com o signo e com
a ordem gramatical do discurso, lugar onde se congregam os ger-
mes da significagdo do texto na presenga da lingua. Se a opgéo é
feita pela traducgdo analdgica, ou seja, por aquela tradugéo fun-
damentada na escolha de signos que propiciam semelhanca de
sentido, cai-se na rasura, gue &, no mais das vezes, invisivel para
o leitor do texto traduzido, mas que se instaura como diferenca e
faz do produto uma nova obra. Instala-se, entdo, um vacuo entre
o original e a traducdo, e parece ser neste vacuo que o tradutor
devera fazer ressoar aquele eco de significacédo da lingua verda-
deira, da lingua original, que Jacques Derrida (1985) afirma ser
a pré-babélica, e que Benjamin (1992: XX), emmbora o tenha per-
cebido, ndo se preocupou em nomear e localizar, como se nota
na seguinte citacio: Resgatar em sua prépria lingua essa lingua
puwra, ligada & lingua estrangeira, liberar pela transcricao essa
lingua pura cativa na obra, é a tarefa do tradutor.

Para iluminar o raciocinio de Benjamin, Derrida nos reme-
te ao mito biblico da Torre de Babel para, entio, salientar a ne-
cessidade e a impossibilidade da tradugéo. Necessidade imposta
pela diversidade lingaistica pos-Babel; impossibilidade de resti- -
tuir, de conciliar os sentidos, a significancia perdida desde a lin-
gua original e que se supoe estar recalcada no idioma da obra a
ser traduzida, restituir, portanto, na lingua de chegada, um sen-
tido deixado a deriva desde uma lingua pré-babélica imaginaria,
porque sem registro. Esta seria a tarefa sisifica, necessaria e im-
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pussivel, que se impde ao tradutor, transformado, entio, em eterno
devedor, ja que jamais conseguirad quitar tal divida, apesar de
nem por isso deixar de tenta-lo sempre. Derrida enfatiza que esta
€ a tarefa do tradutor, nao da traducgdo. Ora, se a tradugéo é
impossivel e necessaria simultaneamente, nao lhe restara mes-
mo outro caminho a ndo ser constituir-se como forma, que € a
proposta de Benjamin, ao afirmar que o essencial da obra litera-
ria e, consequentemente, o da sua tradugaoe, nao € nem a comu-
nicacio nem o enunciado, mas aquilo que os excede: o inapreen-
sivel, o misterioso, o poética, que sdo revelados na forma. Se a
fidelidade na traducéo de cada palavra nao assegura que se re-
produza o sentido inteiro que ela tem no original, tentar-se-a
alcanga-lo pela maneira como o significado se unira ao modo de
significar da palavra em questao, ja que, em cada lingua, pala-
vras tradutoras de outras portam uma tonalidade idiossincratica
gque é tinica em cada idioma e essa tonalidade € que se revela
intraduzivel. Cremos dever-se, entao, a esse tom particular e pré-
prio, que perpassa os signos semantizados, o imperativo de en-
contrar a traduzibilidade desses termos néo no seu correspon-
dente literal, mas naquele signo que aceita ou comporta a tonali-
dade e/ou semantizagdo semelhante, na lingua de chegada. Cre-
mos ainda que, para revelar ou sugerir tal tonalidade, serdo sem-
pre fatais as transformacbes sintaticas e possivelmente até mor-
fologicas no texto traduzido, o que &, sem divida, fator de cons-
tituigdo da forma textual. Por isso, talvez, a afirmacio categérica
de Benjamin de que a tradugédo ¢ uma forma. Forma capaz nao
s0 de significar, mas também de tocar emocdes, de despertar
afetividades, de fazer vibrar a sensibilidade que determinados
contetdos possam atingir. Enfim, forma que instaura o poético.

Roman Jakobson, em seu ensaio “On translation™, sugere
trés tipos basicos de traducdo: a classica interlingual, a
intralingiiistica e a intersemiética, Nao se pretende entrar aqui
nos deméritos desta classificacao gquestionavel porque redutora.
Mas propde-se o termo genérico fransrepresentagéo, especifica-
mente para o fendmeno tradutério quando aplicado ao teatro, ja
que todos os sistemas linguisticos sao representagoes de objetos,

7 JAKOBSON, 1959, apud DERRIDA, 1985, p. 217.
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coisas e idéias, e que traduzir é, desde a diversidade lingiiistica
imposta por Deus ao c¢la semitico, uma tarefa impossivel, apesar
de ndo perder jamais sua instincia persecutéria. Traduzir pode
ser, de fato, um labor sisifico, mas transrepresentar ndo o é. Essa
constatac¢do, de aparéncia ingénua, traz consigo uma série de
proveitos.

O termo traducao, que aqui se propde substituir, compde-
se etimologicamente do prefixo frans-, por corruptela transfor-
mado em ira-, que significa "além de”, “para além de”, “em troca
de”, e do verbo também latino ducere, que significa “levar”, “con-
duzir”, “guiar”. Portanto, traduzir é levar para além de. Mas ndo
é s0 isso. Ao longo da historia, o termo e a tarefa que lhe
correspondem foram sobrecarregando-se de sentidos. O mais
pesado e limitador deles talvez seja o da idéia de coercdo que
reveste o verbo ducere. Se algo ou alguém ¢ levado, é conduzido,
supde-se um certo poder do que guia sobre o que € guiado. Su-
pbe-se ainda, e conseqlientemente, uma limitagio da liberdade
para este altimo. Parece claro por que, durante longo periodo da
histéria da tradug¢ao, muitos tradutores (para Benjamin, maus
tradutores) tentaram reproduzir contetidos, segundo o filésofo,
sempre inessenciais.

Por sua vez, a representacao é, para Luiz Costa Lima
{1980:70), a rede de simboelos por meio da gual nos inserimos em
agrupamentos sociais. Portanto, a sociedade respira e transpira
representagoes. Obviamente, essas representagdes se encontram
impregnadas de ideologias, mas as ideclogias mais variadas, pro-
prias de todos os grupos, comunidades, sociedades, que, de tao
extensas e abrangentes, nio se excluem mutuamente. Isto per-
mite que a carga simbélica de uma representagao da sociedade X
possa ser cambiada, adaptada, assimilada ou excluida pela so-
ciedade Y, o que acaba por conceder a idéia de representacio
uma agilidade e uma flexibilidade muito maiores do que as con-
tidas no termo traducao. Por outro lado, se dessemantizamos o
termo representagdo até a sua raiz etimolégica latina, como é
noessa proposta, podemos, partindo desse esvaziamento, chegar
a uma nog¢io mais clara do que significa o esforgo heretleo de
encontrar, no transporte de uma lingua a outra, de uma semiose
a outra, a semelhanca entre seus modos de significar. O poético
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faz emergir a afinidade que Benjamin afirma existir entre linguas
e semioses particulares, e que entendemos como sendo aquilo
que ha de comum entre os homens, o que eles compartilham por
serem da mesma espécie, a emocao, a sensibilidade. Com esse
raciocinio, vé-se que traducéio e representagio nao deixam de se
relacionar. Contudo, a maneira como se relacionam teria uma
forma peculiar, na qual representacao seria um conjunto amplo
de sistemas. Dentre eles, a traducio se colocaria como aquele
sisterna em que, por tratar-se de uma expressao representacio-
nal reduzida, o peso ideolégico pejorativo se evidenciaria mais
contundentemente.

Retomando o neclogismo transrepresentacao, vé-se que ele
porta o mesmo prefixo indicador de movimento espacio-temporal
€ substitui o valor de significag¢ao ideologica e limitadora da acaoc
verbal ducere por outre de valor compdsito e mais abrangente,
capaz de acclher o universo da semiose que engloba os sistemas
representacionais em geral e lingiisticos em particular. Veja-se:
representar forma-se pela juncdo do prefixo re-, indicador de re-
peticdo, mutacio, troca. com o verbo presentar, do latim prae-
sentare, com o sentido de mostrar, apresentar, oferecer, dar. As-
sim, 0 conceito que se estabelece com o termo transrepresenta-
¢ao abre portas para as intmeras variaveis da traducao classica
e neutraliza o embate em que ¢ela se envolve quando se considera
sua impoténcia para alcancar as concepgdes e possibilidades
modernas das linguagens que hoje representam o munde muiti-
cultural e globalizado. Nesse novo mundo, tais possibilidades sao
apreendidas de forma mais ampla, por via da intertextualidade.
Partindo de uma dessemantizacdo do signo, torma-se possivel
ressignifica-lo na contemporaneidade, quando o termmo “ideolo-
gia” também tem seu valor corrosivo suavizado e o seu entendi-
mento expandido.

Acreditamos ser o texto teatral bastante adequado para a
compreensao dessas infinitas formas de representaciao de um
mesmo arquétipo, ji que esse tipo de texto varia a cada nova
apresentacdo, nao s6 no seu contexto de origem, mas tambeém,
sabretudo, em outros contextos, culturas e nagoes, visto que, em
sua intersemiose ludica, o intertexto entra como uma das condi-
¢0es sustentadoras da possibilidade de existéncia do espetaculo.
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Deixe-se claro, no entanto, que qualquer outra arte que use o
signa lingdistico como veiculo de expressao passara de algum
modo pela transrepresentacao no caminho de sua pervivéncia,
quando transposta de uma cultura para outra.

Em nosso raciocinio, incluimos a intertextualidade como
uma forma legitima de transrepresentacdo na pos-modernidade,
uma vez que mantém com ela um vinculo de parentesco proxi-
mo. Ambas realizam umn tipo de transposicao que fraz na sua gé-
nese o componente da mudanga. .. Ambas passam por wm momen-
to de assimilacao seguido por outro de metamorfose. (Alves & Viana,
1998:10) Assim, a intertextualidade se define como uma fonte de
transrepresentagao inesgotavel, ndo apenas de uma lingua a ou-
tra, mas de conceitos, tradigdes, culturas. E freqiientemente basta
uma alusdo para retomar, reviver no novo texto um sentido, um
conjunto ideoldgico, politico ou poético, sem ser preciso reprodu-
zi-los. Neste momento, ndo se pode deixar de pensar a adapta-
¢ao, fendmeno processual, como uma das condigoes de possibili-
dade da transrepresentaccio ¢ notadamente da intertextualidade.
Adaptar, que vemn do latim ad+apfus, quer dizer ajustar uma
coisa 4 outra, pér em harmonia, em conformidade, por ac modo
apto e conveniente. A intertextualidade hoje é entendida como
inerente a genética do texto; esta desde o inicio em conspiracao
com a obra literaria, do ponto de vista de sua génese, jA que
qualquer texto se remete, de alguma forma e mesmo que implici-
tamente, a outros textos. Assim, uma obra sempre mantera elos
de ligacao com oulras, construindo com estas uma cadeia de
realizagao, de transformacio ou de transgressio, um didlogo que
pode parecer mudo, quando o texto referido sofre apagamento
quase total, ou que pode parecer um grite, quando a referéncia a
outro texto € explicita, como no caso da citacdo. Portanto, o pro-
blema se estabelece apenas quanto ao grau de explicitacio da
intertextualidade.

Essa rede de raciocinios desperta o interesse de se repen-
sar a semiotica da transrepresentacdao de textos teatrais (tendo a
intertextualidade como uma de suas formas e a adaptacao como
seu veiculo), a fim de verificar as possibilidades de criacdes
interculturais. A semidtica, como ciéncia, possibilita o estabele-
cimento de novos critérios de abordagem das artes, que se ex-
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pandem para além dos limites estabelecidos pelos grilhoes
lingisticos.

Para sustentar empiricamente as propostas teéricas discu-
tidas até aqui, toma-se como exemplo o trabalho de teatro do
Grupo Galpio. Quando quer que se observe uma apresentacio
teatral, essa observacao ja pressupde uma semiose pela qual o
objeto observado, neste caso a perfortnance, passa a existir como
tal. Na verdade, o que se entende a partir deste fato &€ que a expe-
riencia humana, e nela incluem-se as manifestacoes artistico-
culturais, € um processo hermenéutico mediado e sustentado
por signos interpretados pelos seres de razio (antropossemiotica)
que, por sua veg, participam de um grupo maior (biossemiotica),
do gual a semid6tica cultural & uma parte.

Em se tratando de teatro, deve-se lembrar que se esta di-
ante de um fendémeno multiplo de sistemas signicos, em que se
incluem o lingiistico, o visual, o sonoro — aparentemente desco-
nexos entre si —, todos integrantes do espetaculo. Essa complexi-
dade estrutural ¢ paradoxalmente complicadora e facilitadora da
transrepresentacao, isto €, das transferéncias entre linguagens e
entre culturas. No teatro a nogdo de texto € imprecisa, ja que a
peca escrita difere dela mesma quando representada, e que, por
sua vez, é diferente a cada representacio. Este fendomeno & opos-
to ao verificado, por exemplo, nas artes plasticas. Como argu-
menta Georg Otte (1994:153), em sua tese de doutorado, existe

uma diferenc¢a essencial entre as artes plasticas e as
interpretativas. [...] a escultura grega, feita de ‘um sé bloco’
nao é apenas uma obra inalteravel no sentido de nio ser
‘perfectivel’, mas esta obra se caracteriza também por um
alto grau de resisténcia as ‘marcas do tempe’. [...] Ndo é o
caso das artes interpretativas, onde o intérprete desempe-
nha uma fun¢io de mediador entre a obra criada no pas-
sado e sua atualizagdo no presente.

Isto faz do palco o lugar privilegiade onde se cruzam e se
suplementam a nocdo da intertextualidade elaborada por Kristeva
e a antropofagia oswaldiana, direcionando-nos para o entendi-
mento da teoria da impossibilidade da traducio, que s6 se
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viabilizaria como forma, aquela pensada por Benjamin e Derrida.
E que, especificamente no teatro, a copia nao é copia, mas, como
propde Oswald de Andrade (1978), uma revisdo, uma releitura
em que ndo se perde de vista 0 museu nacional, como explica o
“Manifesto Pau-Brasil”. Esta é a caracteristica marcante do tra-
balha audacioso e refletido do Grupe Galpéo, capaz de traduzir,
ou melhor, transrepresentar a voz do outro para a nossa, de ado-
tar a antropofagia como traco cultural brasileiro, trazendo consi-
go, como quer Walter Benjamin, uma nova forma que ira refletir,
ressoar, ecoar, recriar, ressignificar modelos, classicos ou nao,
devorados com as devidas reveréncias e irreveréncias, trazendo
. consigo uma transrepresentacdo de textos candnicos ¢ nao
canonicos,

Pelo menos cito, dentre as treze pecas encenadas pelo Gru-
po, representam sutilezas signicas que evocam diferencas cultu-
rais no ato transrepresentativo, sutilezas estas constituidas pela
aplicacdo especificamente galpaniana dos discursos tedricos
universalistas. Sio elas as seguintes obras de dramaturgos bra-
sileiros e estrangeiros, transrepresentadas e representadas pelo
Galpao:

1. A alma boa de Setzuan, escrita pele dramaturgo e poeta
alemdo Bertold Brecht, em 1943, foi o trabalho fundador do
Grupo, em 1982, Segundo entrevista concedida por Eduar-
do Moreira, ator, diretor e um dos idealizadores do Galpao,
essa montagem néo sofreu, no texto dramatico, maiores
interferéncias da trupe mineira.

2. Arlequim servidor de dois amos (1745) & do escritor italiano
Carlo Goldoni, cujo trabalho parte da Comédia dell’'arte e
gradualmente se transforma em producoes com roteiros de-
finides. Goldoni, como Moliére na Franca, critica e satiriza
as frivolidades da sociedade italiana, satira e critica estas,
aplicadas pelo Galpdo aos costumes sociais brasileiros. As
ressalvas ao modus vivendi nacional denunciam uma in-
terferéncia consciente na forma da comédia italiana, como
quer Benjamin para a traducdo, ao ser transrepresentada
no Brasil. Esta montagem foi uma tentativa de releitura do
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texto e caracterizou-se como & primeira fase do processo de
amadurecimento da trupe.

3. A comédia da esposa muda (que falava mais do que pobre
na chuva) foi adaptada em 1986, a partir de um esquete de
autor andnimo da Comédia dell’arte, em que se faz uma
critica divertida e bem humorada do casamento e da vida
conjugal. A traducdo para o portugués é de Pontes de Paula
Lima. As musicas sao de Nino Rota, que compés trilhas
sonoras para os filmes de Fellini. A linguagem abrasileirada,
que esta de acorde com a teoria da transrepresentagao aqui
desenvolvida, espelha-se na das ruas e do circo.

4. Aibum de fanilia, de Nelson Rodrigues, ¢ uma adaptacao
feita pelo préprio Grupo, a partir da criaggo de um narrador
ndo regionalizado. Segundo Eduardo Moreira (em entrevis-
ta), o texto pretendeu trabalhar as questdes da metafisica,
entendida por ele como aquelas questées que transcendem
¢ homem de aqui e agora, por trazer consigo uma carga
ancestral inconsciente e nebulosa, ndo explicavel racional-
mente. A reelaboracao do texto original estabelece uma
intertextualidade entre Rodrigues e Galpao, construindo
uma transrepresentagao intralingiistica e intranacional, isto
&, aquela que se faz dentro de uma mesma lingua e de um
mesmo pais.

5. Romeu e Julieta, de William Shakespeare, provavelmente
montada em 1594-95, foi traduzida em 1968 por Onestaldo
de Pennafort e adaptada em 1992, por Carlos Anténio
Brandao, hoje componente do Grupo. Em Romeu e Julieta,
a cultura elisabetana metamorfoseia-se em brasileira por
meijo de um figurino de aspecto provinciano, de um cenario
despojade da aristocracia européia e reambientado na sim-
plicidade do povo, de uma trilha sonora composta por mi-
sicas do cancioneiro popular roméantico nacional. Via de
transrepresentagao significativa, entre outras, € a troca da
espada, arma antiga de material cortante, usada em due-
los, e que carrega uma carga semdantica belicosa e de no-
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breza, pela planta tropical conhecida como “espada de Sao
Jorge” que, por sua vez, contém outra carga semantica,
associada popularmente A protegao contra forcas maléfi-
cas, maus fluidos, mau-othado.

6. A rua da amargura € adaptacao do texto escrito por Eduar-
do Garrido, portugués de nascimento, para encenar a vida
e a morte de Cristo. As musicas fazem parte do elenco reli-
gioso brasileiro. A primeira parte, A natividade”, criada pelo
Grupo, transrepresenta o nascimento do menine Jesus, nao
no modelo roméantico idealizado pelo mito cristao, mas na
forma vanguardista, de inspiragdo macunaimica, sob a qual
surge, em lugar de uma crianca loura com cabelos encara-
colados, tal como determina a iconogratia tradicional cris-
ta, um hemem adulto e barbado, representante da misci-
genacdo racial brasileira.

7. Um Moliére imaginario, encenada pela primeira vez em 1997
e com dramaturgia também de Brandao, foi escrita a partir
de O doente imagindario (1673} de Jean Baptiste Poquelin
(Moliére), ator e diretor de sua prépria companhia de teatro
e um dos mais populares autores franceses. A traducao é
de Edia van Steen. Em Um Moliére imagindrio a antropofa-
gia ja se revela na propria transformacéao do titulo. O Gru-
po deglute um Doente imaginario, composto por Moliére, e
devolve o proprio Moliére como ser imaginario. Além disso,
a peca comeca com o enterro do seu autor, que, na realida-
de, moireu no palco, enquanto atuava. Em seguida, ¢le é
ressuscitado como personagem-narrador do texto, entdo
transrepresentado pelo Grupo, em co-autoria com seu es-
critor original. O doente imagindrio, obra também sujeita
ao processo de antropofagia e da intertextualidade, ao ga-
nhar inclusive um novo titulo, Um Moliére imagindario, evi-
dencia a aglutinagao do fato histérico da morte real do au-
tor € ator, quando a representava, ao fato teatral, para a
criacdo de uma meta-historiografia do teatro. O Grupo re-
toma o acontecimento ¢ reencena o enterro do dramaturgo
na abertura de sua transrepresentagéao. O papel de narrador
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é dividide com outra personagem, a Rainha Mab, fada do
sonho, € com um coro, triade criada pelo Galpao. Os narra-
dores sac os principais responsiveis pelas falas que en-
gendram a funcao metateatral buscada pelo Grupo. Outro
ingrediente é a trilha sonora, que aproxima o texto
transrepresentado no Brasil, de um musical em que se ou-
vem instrumentos como o 6rgio, o saxofone, o trombone, a
flauta e a percussdo, entre outros.

8. O visconde partido ao meio, ficcao de Italo Calzino adaptada
para o teatro, entrou em cartaz em Belo Horizonte, em maio
de 1999, com o titulo Partido, inaugurando um novo mo-
mento do Grupo. Nesta peca, a rua € substituida pelo palco
e a fransrepresentacao se faz em moldes mais sofisticados
quanto ao aspecto da fragmentacao do texto original e das
solucdes cénicas, tomando-a de dificil apreensao pelo pi-
blico menos especializado. Assim, o que antes era acessivel
a todas as classes sociais, se torna, nesta peca, elitista.

A antropofagia, entendida como forma de intertextualidade,
e aqui destacada principalmente nas pecas Romeu e Julieta e Um
Moliére imaginario, propicia a convivéncia do velho com o novo,
do antige com o mederno, do presente com o passado. Para Oswald
de Andrade ela é a diferenga que, uma vez revelada na copia,
subverte o poder do modelo ¢ as regras de dominacao, de prima-
zia, de superioridade, de competéncia. Ela pratica a repeticac
alterada de outros textos, de outras vozes, como estilo de compo-
sicdo, para focalizar o corpo e a alma nacionais.

Devorar produgdes alheias, como reza o credo antropofagi-
co, para depois repeti-las deslocadas de seu contexto, é nao so
uma abordagem intertextual contemporinea, mas, além disso,
uma forma late sensu de transrepresentacdo em que se pretende
recuperar, retomar e exibir tragcos representaveis de uma identi-
dade especifica. Estas nogdes ligam-se a teoria benjaminiana que
considera que a tarefa do tradutor é transformar, formar ou mes-
mo reformar, na obra de chegada, a arte do texto de partida. Para
o fildsofo, a tarefa consiste em encontrar na lingua para a qual se
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traduz, aquela intencao da qual é nela encontrado o eco do origi-
nal (Benjamin, 1992:XIV]). A traducao &, nesse sentido, uma in-
tersemiose, ou, como propde este ensaio, uma transrepresenta-
¢do signica, que pode se dar de uma lingua para outra, ou ainda,
de uma cultura para outra. A antropofagdia &, por sua vez, segun-
do seu idealizador, uma operac¢do metafisica que se liga ao rito da
transformagéo do tabu em totem. Do valor oposte em valor favora-
vel (Andrade, 1978). Entretanto, a totemizacio do tabu cultural,
isto €, o apoderar-se da cultura alheia para transforma-la em
propria, também permite, paradoxal ¢ bem-fazejamente, a pre-
servacdo e a perpetuacio do objeto imitado, aquilo a que Benja-
min chama de pervivéncia (Fortleben) do original. Pervivéncia do
que, em metamorfose, vive ¢ se renova nele; portanto, a gloria
que se perpetua no original medificado.

Tudo isso compde 0 conjunto de papéis exercidos pelo Gru-
po Galpao, companhia que surgiu em 1982, a partir de uma expe-
riéncia de cinco jovens atores brasileiros (Beto Franco, Chico
FPelucio, Eduardo Moreira, Teuda Bara e Wanda Fernandes) parti-
cipantes de uma oficina de teatro ministrada em Belo Horizonte
por George Froscher e Kurt Bildstein, entao diretores do Teatro
Livre de Munique. Preocupada com o isolamento do palco conven-
cional, a trupe vai &4 rua com espetaculos que buscam atingir dife-
rentes idades e classes sociais. Seu trabalho caracteriza-se tam-
bém pela pratica da transrepresentacdo, viabilizada pela adapta-
¢ao intertextual-antropofagica contida na teoria desenvolvida nes-
te ensaio.

Percebe-se que a escolha do Grupo recai sobre pecas que se
alinham numa cadeia evolutiva do teatro tradicional, que, por sua
vez, assumiu a arte da iconizacao, ou seja, da apresentagao mimeé-
tica, criando um mundo préprio, espelho ritualistico da vida. A
peca teatral associa-se a intersemiose elenco-platéia e pode, ou
nao, ser escrita para o palco. O teatro tradicional caracteriza-se
pela representacio e pela iconicidade. E uma arte cénico-visual,
literaria na maioria das vezes, cujo poder emana do espetaculo e
da performance, meios pelos quais o mundo imaginario da pega
torna-se fisico. O Grupo Galpéo burla a tradicionalidade ao trazer
para seu teatro a valorizagdo da cultura popular, a mistura de
géneros, o anti-elitismo, a aleatoriedade da arte, a rejeicao dos
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conceitos tradicionais de estética e originalidade, compondo um
artefato de cultura pés-moderna. O teatro, comno fenémeno s6-
cio-cultural e multidimensional, relaciona-se com a producao de
significados no palco através de imagens (signos) vivas ou ndo,
que sdo descodificadas, decifradas, em tultima analise, transre-
presentadas também pelo publicoe. Para Mukarovski (1987), a
cbra de arte, inclusive a pega teatral, constitui-se como uma uni-
dade semidtica cujo significante ou signo veiculo é a obra propria-
mente dita e cuyjo significado é o ohjeto estético que se instala na
consciéncia coletiva da platéia. Desta forma, a pec¢a representada
€ umn macro-signo cujo sentido varia de acorde com o tipo de
espectador, seu intérprete final. O macro-signo, por sua vez,
mostra-se como uma construgao subdividida em tudo o que existe
no palco e que ¢ signo - incluindo atores e atrizes, que sdo unida-
des dinamicas de redes semidticas especificas. A comunicacio
com o espectador da-se por intermédio de uma multiplicidade de
fatores interconexos, isto &, por via da combinacao simultanea
de varios elementos tais como sons (palavras, entoacio, sotagque,
musica, barulhos}, a marcacio (colocacao dos personagens em
cena), o movimento (gestos, mimica, danga, ritmo), a imagem {que
inclui alguns dos elementos ja mencionados, além do vestuario,
do cenario, das cores, da iluminacao}. Até mesmo a arquitetura
da sala de espetaculos — ou no caso do Galpao, também a rua -
interfere no espectader e o resultado € uma experiéncia multis-
sensorial. Como teatro de rua, a interagio do grupo se estabelece
com um piblico radicalmente heterogéneo, proveniente das mais
diversas camadas s6cio-culturais e faixas etarias, o que, em vez
de comprometer ou inibir a resposta do espectador, ao contrario,
potencializa o jogo da magia e sedugao que o teatro proporciona,
ja que tal interacgéo atinge o nivel da co-autoria, concretizando
sentidos diversificados para o mesmo texto.

Semioticamente falando, a transrepresentacdo de uma obra
de arte é outra obra de arte, ja que, para o receptor, o signo
precede a idéia, assim como o objeto ou coisa precede qualquer
conotacgio que lhe seja conferida, porque, além de seu primeiro
significado, o signo teatral, como todos os outros, encerra um
segundo ou mesmo um terceiro, que esta diretamente relaciona-
do com a experiéncia do observador. Em outros termos, nao sen-
do o texto teatral codificado na linguagem comunicativa que a
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gramatica engendra, ele néo se limita a representar uma reatida-
de fixa. Ao contrario, com seu ndo fechamento, constréi uma
mobilidade de significacbées que participa da transformacao do
real do texto, como acontece em toda transrepresentagac. Esse
raciocinio semidtico esta em consondncia com a voz benjaminia-
na que questiona a possibilidade da traducéao entre as linguas e
cuja teoria parece nao rejeitar a no¢ao da antropofagia cultural
(apesar de evidentemente desconhecé-la), que se configura, a
nosso ver, como uma das possibilidades do ato tradutorio entre
culturas, e, mais especificamente, da intertextualidade, vista por
nés como forma de transrepresentacao. Na verdade, essas teori-
as fundem-se ¢ se suplementam. Para além do texto dramatico
ou escrito, esta o texto teatral ou performatico, e cada represen-
tacao, adaptacio ou transrepresentacao determina ou é determi-
nada por uma rede mutante de significados. A proposta do teatro
¢ a exibicdo do objeto ou referente, e nao a definicio, descrigao
ou explicacio dele; portanto, nao pretende comunicar. Assim tam-
bém, a traducgdo ndo é comunicacio para Benjamin, mas forma,
que esta, no teatro, para cenario, performance e outros consti-
tuintes desse macro-signo. Ai, os objetos precedem e sobrevivern
a idéia. A traducgio s6 possivel como forma, aquela de que fala
Benjamin, sustenta o contetido antigo, modificando-o. Cada es-
pectador, ou a platéia, reinterpreta o signo-veiculo. Na verdade é
o publico quem realiza a reconstrucéo do texto e, por conseguin-
te, do sentido da transrepresentacéio.

A escrita literaria, sendo esquiva e questionando, deslo-
cando o automatismo da linguagem, requer, para a sua transre-
presenta¢do, uma tarefa hermenéutica que, nao priorizando co-
municar nem copiar, e tampouco imitar, como quer Walter Ben-
jamin, viabiliza a mobilidade do estético entre culturas. O ato
transrepresentativo € entendido como um processo inter-relacio-
nal cuja escolha signica, na passagem de uma lingua e/ou lin-
guagem para outra, sofre interferéncias de competéncia, de pre-
feréncias lingtisticas individuais, do momento histérico, das ideo-
logias e da fungao que sera atribuida ao texto transrepresentado
na cultura de chegada. Por isso, ndo basta encontrar na transre-
presentacao o signo correspondente ao da obra de origem. O que
importa € descobrir o modo semelhante de significar — a signifi-
céncia -, pois € em virtude desse modo que dois termos corres-
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pondentes dizem algo de diferente em cada idioma ¢ nao sdo, por
isso, intercambiaveis. Mais precisamente, Walter Benjamin de-
fende a existéncia de uma afinidade entre as linguas que repre-
sentam o texto original e o novo. Nos acreditamos emn uma afini-
dade entre as varias linguagens que representam o mundo, € €
essa afinidade que viabiliza a transrepresentacao entre culturas
de espacos e temporalidades diversos.
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