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RESUMO: Este artigo enfoca os Sonetos do poeta e dra-
maturgo inglés William Shakespeare, obra lirica que tém
suscitado curiosidade e polémica de publico e de critica
desde sua publicagdo primeira em 1609, em virtude das
diversas controvérsias que norteiam sua tematica. Bus-
camos averiguar como tais controvérsias moldaram a re-
cepcao publica da obra na Inglaterra e, em especial, no
Brasil, onde a iniciativa dos tradutores em verté-la para a
lingua portuguesa e o interesse da critica local ocorreram
um tanto timida e tardiamente, se comparada as obras
dramaturgicas do bardo inglés. Portanto, com vistas a
exemplificar como tradutores brasileiros lidam com tais
controvérsias, sera apresentada uma breve analise com-
parativa do Soneto 144 e de quatro releituras em lingua
portuguesa ([1957]; 1969; [1970]; 1994).
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ABSTRACT: This article focuses on the Sonnets, written by
the English playwright and poet William Shakespeare. Due
to the many controversies surrounding their themes, this
lyrical work has stirred the curiosity and polemics among
the public and the critics since its first publication in 1609.
This article intends to verify how such controversies have
shaped the public reception of the Sonnets in England and
especially in Brazil, where the translators’ initiative of ren-
dering them into Portuguese, as well as the interest of local
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critics, occured timidly at a rather late stage in comparison
with Shakespeare’s plays. In order to exemplify how Brazil-
ian translators deal with such controversies, a brief contras-
tive analysis of sonnet 144 and four Portuguese re-readings
will be presented ([1957]; 1969; [1970]; 1994).

KEYWORDS: poetry translation, reception, sonnet, William
Shakespeare, sonnet 144.

Introducao: o dramaturgo e a escrita de sonetos

O nome de William Shakespeare sempre esteve mais liga-
do a dramaturgia, sendo suas pecas — em especial as tragédias,
protagonizadas por personagens conflituosas e passionais — in-
tensamente aclamadas até a atualidade por suas conotacoes
politico-culturais e pelas reflexdes tecidas em torno de senti-
mentos e emocoes tao humanos. Contudo, a extrema habilidade
linguistica de Shakespeare e a variedade de seus recursos esté-
ticos o conduziram, a partir de 1590, ao exercicio de um outro
género literario entdo em voga entre os poetas elizabetanos:
sonneteering, ou a escrita de sonetos (Heliodora, 1997). Fontes
documentadas sugerem que Shakespeare, proibido de atuar em
razao dos surtos de peste que obrigaram o fechamento dos tea-
tros londrinos, voltou-se para a composicao e revisdao de seus
sonetos, com vistas a uma recompensa de um mecenas da corte
(Duncan-Jones, 1997, p. 8),' cuja publicacdo era continuamen-
te adiada devido a reabertura dos teatros. Seus sonetos, ja refe-
ridos em 1598 por Francis Meres (citado em Duncan-Jones, 1997,
p. 1) como agucarados, finalmente vieram a publico, em nimero
de 154, no ano de 1609, gracas ao trabalho do editor Thomas
Thorpe.

A atitude de Shakespeare em relacdo a escrita de sonetos
é sem duvida interessante, pois, no ambito de varias de suas
pecas, ele faz diversas alusoes ridicularizadoras a producéao de
poemas amorosos em geral, e aos sonetos melosos, repetitivos e

! Todas as citacoes extraidas de textos em lingua inglesa sdo tradugdes
minhas.
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previsiveis em particular. Entdo, em virtude da indagacdo da
razao que conduziu o dramaturgo a compor uma seqiéncia de
sonetos tdo longa, nado obstante sua aversao a poemas estrita-
mente sentimentais, uma possibilidade forte consistiria em con-
siderar uma motivacao de cunho literario; Duncan-Jones (1997,
p. 49) afirma que o poeta “buscou apropriar e redefinir o género,
rejeitando os velhos conceitos de devogcdo a amada, e criar uma
seqtiéncia de sonetos tdo diferente de todos seus predecessores
que a forma nunca poderia voltar a ser a mesma”.?

A fim de atingir tal intento, Shakespeare tentou conceber
um tipo de soneto estruturalmente convencional porém temati-
camente diferente do estilo petrarquiano, entao soberano na pro-
ducéo do continente (e também da Inglaterra) ha mais de duzen-
tos anos. O bardo inglés vai no contrafluxo da poesia de Petrarca
e Sidney e propoe um objeto amoroso masculino (ndo feminino,
como ditavam a tradicdo e a moral), personificado por um jovem
real e provido de defeitos em vez de uma mulher distante, idea-
lizada e inacessivel. Nesse esteio, o poeta distancia-se do tema
de amor secular rumo a transcendéncia religiosa e promove a
descricao de um amor carnal pela ‘dama morena’, o qual, longe
de aspirar a uma completude espiritual, objetiva apenas a con-
sumacao do desejo.

Desde a publicacdo em 1609, o mistério acerca das figuras
centrais dos Sonetos tem crescido em intensidade. A indagacao,
que partiu com mais freqiiéncia de criticos e leitores em geral,
refere-se a natureza biografica ou ficcional que motivou a deli-
neacao do belo jovem’, da ‘dama morena’ e, em menor grau, do
‘poetarival’. Tal ansia por verificar a existéncia histérica dessas
personagens vincula-se a crenca de que os Sonetos nao consti-
tuiriam uma producédo ficcionalizada shakesperiana como as
pecas dramaturgicas, mas configurar-se-iam como resultado de
uma experiéncia viva do poeta: nesse esteio, “alguém ja disse
que se Shakespeare tivesse inventado o de que tratam os sone-

2 Ainda segundo Duncan-Jones (1997), a alternativa de uma motivagéao
de natureza pessoal é preferida por criticos romanticos, os quais apon-
tam para alguma experiéncia de vida do poeta (um caso amoroso frus-
trado, por exemplo) que o tenha instigado a atividade sonetista.
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tos, teria inventado algo melhor” (Wanderley, 1994, p. 17). Muni-
dos dessa concepcdo, muitos daqueles que se debrucam sobre
os Sonetos geralmente o fazem com vistas ao deciframento de
enigmas que escamoteiam algum fato ou figura veridica, rele-
gando a segundo plano a apreciacao estritamente estético-lite-
raria da sequiéncia poética.

No entanto, torna-se possivel dizer que as personagens-
enigmas dos Sonetos —independentemente de sua consideracao
como pessoas reais, criagdes imaginarias ou alegorias de emo-
coes ou situacgoes caras ao poeta — sdo vistas comumente pela
critica como satélites orbitando em torno do que é considerado o
lado mais inquietante da obra em pauta: a faceta possivelmente
homossexual do Poeta Nacional da Inglaterra. Apesar de que a
principal tendéncia da critica contemporanea seja resistir a in-
sistente tentacao de estabelecer paralelismo direto entre os sen-
timentos (eles mesmos ambiguos) delineados nos Sonetos e a
personalidade do homem Shakespeare, as implicacées homos-
sexuais vislumbradas na adoracéo ao ‘belo jovem’e no desprezo
satirico a ‘dama morena’ ainda provocam repercussoes nos de-
fensores do status shakesperiano. Segundo Shepherd (1988, p.
97), “a tarefa da critica é descobrir uma sexualidade adequada
para o bardo nacional”, condizente com os interesses morais e
culturais que o pais deseja transmitir ao resto do mundo. A pu-
blicacdo dos Sonetos instaurou uma duavida quanto a esse as-
pecto polémico, o que, de certa forma, comprometeu sua recep-
cao perante o publico elizabetano, como sera exposto a seguir.

Recepcao e critica: da era elizabetana a atualidade

Todo falante encontra-se inserido numa comunidade que,
por meio de instituicdes de diversas espécies, estabelece con-
cepcoes e normas responsaveis pela identidade do grupo. Desse
modo, o critico norte-americano Fish (1980) formulou, em ex-
tenséo as comunidades lingliisticas ja vislumbradas pelas pes-
quisas estruturalistas, o conceito de “comunidade interpretati-
va”, tida como “uma estrutura de normas” (Fish, 1980, p. 318)
pautada “numa base comum de acordo” (p. 317), a qual direciona
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e limita a interpretacao dos individuos mediante os significados
convencional e socialmente adotados. Sdo as comunidades
interpretativas espalhadas no tempo e no espaco que se encar-
regam de postular os critérios de aceitabilidade e avaliacéo de
dado escritor e sua obra, os quais se refletem nas expectativas
mantidas pelo publico-leitor e nas possibilidades de leituras e
interpretacoes vislumbradas pela critica em voga.

Esse processo é observado com clareza no caso de Shakes-
peare — em que ha infindaveis especulacdes sobre a veracidade
de seus dados biograficos e de sua autoria — pois, segundo Vollet
(1998, p. 79), “[n]Jdo passaria de precdria e va qualquer tentativa
de estabelecer uma face de Shakespeare que tenha atravessado
os tempos com feicées absolutamente imutdveis”. De barbaro a
génio, o bardo inglés tem sido considerado e assimilado pelas
comunidades de modos discrepantes, cujas imagens alternam-
se “a medida que correspondiam ao gosto e valores de cada épo-
ca ou os desafiavam” (Vollet, 1998, p. 75).

Todavia, o discurso dominante construido em torno da fi-
gura do bardo inglés® tem continuamente atribuido a ele uma
aura de elitismo e erudicdo, a qual seria acessivel apenas aque-
les providos de intelectualidade e nobreza que constituissem a
fina flor do suposto publico-alvo das complexas reflexdes do po-
eta. A construcdo dessa imagem de Shakespeare se deve, em
grande parte, a barreira erigida pela propria lingua inglesa, pois
as modificacoes ocorridas com o decorrer de cinco séculos tém
distanciado cada vez mais os leitores atuais da variedade lin-
gliistica corrente no periodo elizabetano. Devido a essa difundi-
da incompreensibilidade, Shakespeare surge como detentor de
uma superioridade linguistico-intelectual que precisa ser ‘tra-
duzida’ ao publico por um grupo restrito de eruditos, o que fre-
quientemente mascara o fato de que a linguagem utilizada pelo
poeta espelha conjunturas lingliisticas especificas, ndo devendo
servir de critério para uma intelectualidade atemporal.

Holderness (1988) apresenta uma interessante reflexdo acerca do feno-
meno de devocdo semi-religiosa apresentada pelos admiradores de
Shakespeare (personificada em especial pelas levas de turistas a
Stratford), fendmeno por ele denominado de ‘bardolatria’.
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Nao obstante as oscilacdes trazidas a tona pelas diversas
comunidades interpretativas existentes entre a era elizabetana
e os tempos atuais, subjaz uma tendéncia constante da critica
de rotular Shakespeare como um génio transcendental, em es-
pecial a partir da constituicdo da literatura enquanto disciplina
(Eagleton, 2001) e da instituicdo do canone literario no século
XIX - no qual, dada a motivacado imperialista da Inglaterra
vitoriana e de sua lingua, lhe caberia sempre um lugar assegu-
rado. Vollet atesta essa questao (1998, p. 82):

A histoéria oficial sobre Shakespeare, construida pelos cri-
ticos eruditos, divulgada e autorizada por instituicoes in-
fluentes e prestigiadas, foi, durante um longo periodo,
praticamente o Unico determinante do entendimento de
Shakespeare para a comunidade alvo desse discurso. [...]
Sendo assim, a imagem fina e nobre de Shakespeare reve-
la, antes de mais nada, a sua procedéncia, na medida em
que reflete a ideologia, os interesses, a histéria de um de-
terminado grupo cultural em sua localizagcao temporal e
de acordo com as mais diversas circunstancias: sociais,
politicas, econoémicas, ideolégicas.

Ainda segundo Vollet, em contraposicdo ao discurso do-
minante, que atenta apenas para “os aspectos de sua obra ou
biografia dignos de atencdo” (Vollet, 1998, p. 82) e os insere no
universo académico — oferecendo ao grande publico somente uma
visao distorcida, vaga e conveniente a certos interesses —, surge
atualmente um discurso minoritario que visa a recontextualizacao
histérica do Poeta Nacional da Inglaterra, por meio de um pro-
cesso de desmitificacdo o qual reconsidera, também, a imagem
idealizada de seu publico-alvo. Assim, ha uma tendéncia cor-
rente que defende que, longe de apresentar suas pecas parauma
platéia eminentemente refinada, o bardo “foi um autor popular
[...] que escreveu para um publico eclético [...] — publico esse que
abrangia todo o espectro do mundo elizabetano” (Heliodora, 1997,
p. xx). Em relacédo a esse processo desmitificador, vislumbrado
pela estrutura de normas adotada pela comunidade interpreta-
tiva vigente, Holderness (1988, p. 13) comenta:
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Quando desconstruimos o mito de Shakespeare, o que
descobrimos nao é um génio individual universal a criar
textos literarios que continuam sendo um depdsito per-
manentemente valioso de experiéncia humana e sabedo-
ria; mas um processo cultural colaborativo [...].

Esse processo cultural colaborativo resume-se justamen-
te na consolidacdo dos significados que norteiam Shakespeare
como uma construcao sociocultural e histérica, nao como um
produto acabado e inalteravel da coletividade.

O in quarto, de 1609, foi alvo de uma fria e silenciosa
recepcao na época de sua publicacdo, ndo obstante o statusde
celebridade ja alcancado por William Shakespeare nesse perio-
do. As esparsas mencoes referentes a obra em pauta eviden-
ciam que os leitores devem ter considerado os Sonetoschocan-
tes ou decepcionantes, reacdo que propiciou a nao-adesao de
seus temas polémicos por parte dos jovens poetas de entdo, os
quais voltaram-se “para os temas devotos que Shakespeare
havia neglicenciado tdo visivelmente” (Duncan-Jones, 1997, p.
70). Com o passar dos séculos, tanto criticos quanto escritores
renomados intensificaram a hostilidade aos Sonetos e suas
duvidosas implicagoes e, quando nao se ocupavam em esbocar
indignacéao e repudio ante o aspecto homoerético da obra, ten-
diam a reorganizar os poemas ou mesmo atribuir sua motiva-
cdo inspiradora a uma misteriosa mulher, retratada como a
‘dama morena’, com o intuito central de heterossexualizar os
Sonetos.

Segundo Duncan-Jones (1997), até o fim do século XIX,
qualquer interpretacdo atribuida aos poemas shakesperianos era
comumente vista como decorrente da personalidade e sexuali-
dade do critico que a propusesse, fato que inibiu as leituras
homoeréticas criticas e apenas as tornou mais aceitaveis apoés
os atos parlamentares de 1967 na Inglaterra, os quais retiraram
o carater criminoso de relacoes homossexuais. Além disso, o fa-
tor cultural constituiu fundamental importancia para a defesa
da heterossexualidade do bardo inglés, pois a vida e a obra de
Shakespeare sempre foram consideradas propriedade nacional
e, como tal, deveriam refletir o que ha de melhor e mais elevado
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na cultura inglesa, como atesta Shepherd (1988, p. 99, grifo do
autor):*

A vida pessoal de Shagspair deve ser mantida separada,
pois ela se tornou propriedade cultural nacional e, como
modelo biografico, reforca suposi¢cées sobre sexualida-
de. Escreve-se frequientemente sobre sua vida como se
nao fosse um produto da histéria mas a transcendesse,
visto que deve ser reconhecivel a sociedade de agora.
Shackespieare tem que ser visto como um de nés. Nao um
deles (marginais, criminosos, homossexuais, desordeiros).
Portanto a vida sexual deve ser mantida em ordem.

Assim, a Inglaterra nado poderia apresentar ao mundo um
Shakespeare polemizado, o qual, como instrumento hegemoénico
de uma determinada ideologia, ameacasse “uma nogdo elitista
de cultura e uma visdo de mundo de classe dominante” (Margolies,
1988, p. 43). Portanto, caberia a critica perpetuar a imagem
moralmente inquestionavel da Inglaterra representada por seu
poeta nacional, e essa tarefa inicialmente literaria adquiriu ra-
pidamente um cunho eminentemente politico, assim delineado
por Shepherd (1988, p. 100): “Alistar o bardo para o liberalismo
faz parte do processo de retratd-lo como um génio universal, ca-
paz de escrever sobre todo tipo de esquisitices com maestria.”
Essa ansia pela universalidade do canone literario requer a omis-
sdo de fatores historico-sociais que confirmem certas tendén-
cias e motivacoes sexuais, pois, como complementa Shepherd
(1988, p. 100), o liberalismo “precisa empregar uma definicéo a-
histérica de esquisitice homossexual antes de estender sua com-
paixdo”.

No entanto, ja no século XX, Duncan-Jones (1997) cons-
tata que a tendéncia da critica moderna consiste em desvincular
Shakespeare do eu-lirico, atribuindo sua ousadia a motivos de
inovacdo literaria. Haveria ainda a hipotese de considerar a sig-
nificacdo do vocabulo lover, tdo recorrente nas exortacoées ao

* Shepherd (1988) apresenta em seu texto diversas variagdes ortografi-
cas do nome ‘Shakespeare’, duas das quais transcrevo aqui.
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‘belo jovem’, ndo apenas como ‘amante’, mas também como ‘ami-
go’, segundo o uso no periodo elizabetano (Mendes, 1969). Com o
surgimento da Nova Critica durante a década de 1930, tornou-se
possivel uma apreciacdo mais favoravel dos Sonetos devido ao
uso de técnicas de leitura analitica (close reading) que, ao serem
descontextualizadas, dificultam a associacao com referéncias bi-
ograficas. Outro aspecto positivo foi o advento de diversos e im-
portantes trabalhos criticos sobre a obra em questao realizados
por mulheres, o que raramente acontecia antes do século XX. De
acordo com Duncan-Jones (1997, p. 83) — ela mesma uma
renomada pesquisadora do assunto —, “as leitoras sdo capazes de
permanecer, simultaneamente, como calmas observadoras e emo-
cionalmente receptivas ao impulso homoerdético dos poemas 1-126,
o qual tem causado tanto aborrecimento a geragées de leitores”.

Torna-se possivel afirmar, entdo, que as implicacoes sexu-
ais contidas nos Sonetos tenham sempre inspirado suspeitas e
desconforto em leitores e criticos (em especial nos homens) devi-
do ao fato de que essa obra lirica shakesperiana nao € associada
aum mundo ficcional, como as pecas, e sim vinculada aos sen-
timentos supostamente reais do poeta. Tal polémica provocou,
durante séculos, uma recepcao de constrangimento em face dos
poemas ao ‘belo jovem’, o que suscitou a condenacao publica da
obra ou, simplesmente, o mascaramento por parte daqueles que
a admiravam. A insisténcia acerca do aspecto homoerético, a
necessidade de apontar figuras veridicas que se enquadrassem
nas descricoes de Shakespeare constituem, para Shepherd (1988,
p. 105), uma tendéncia quase irresistivel da obra, pois “/o]s co-
mentdrios sobre os Sonetos sdo fascinados pelo mesmo espectro
que tentam exorcizar”.

O teor dessa recepcao —moldada a partir das imagens que
os ingleses possuem de seu bardo nacional — exerceu certa in-
fluéncia sobre a maneira como o mito shakesperiano abarcou,
um tanto tardiamente, no Brasil, influenciando as concepcoes
de criticos, dramaturgos e tradutores engajados em conhecer e
transmitir sua obra ao grande publico. A ténica da recepcao
shakesperiana em nosso pais, instaurada também pelas parti-
cularidades de nossas proprias comunidades interpretativas es-
palhadas no tempo, sera brevemente analisada a seguir.

TraDpTERM, 11, 2005, p. 167-187



176
Os Sonetos no Brasil

William Shakespeare chegou ao Brasil em meados do sé-
culo XIX, por meio de diversas adaptacoes de seu teatro nas
linguas francesa, espanhola e portuguesa, visto que o inglés era
conhecido apenas por um grupo extremamente restrito de pes-
soas. Isso ajudou a construir uma aura de inacessibilidade e
erudicdo em torno dos trabalhos do bardo inglés. Com o inicio
do século XX, comecaram a surgir as primeiras traducoes pro-
priamente brasileiras das pecas shakesperianas — como a de
Carlos Alberto Nunes pela Editora Melhoramentos, a qual abar-
ca todo o teatro shakespeariano (Gomes, [1961], p. 32).° Nesse
esteio, segundo Eugénio Gomes ([1961], p. 31), “lu/m fato curio-
so, mas légico e compreensivel, é que, no Brasil, sGo os poetas
que mais tém traduzido Shakespeare”, afirmacao que implica a
crenca de Gomes e de varios outros, relativa ao fato de que um
tradutor que nao fosse também poeta nao saberia ‘transpor’ a
verve poética de Shakespeare ao ambito da lingua portuguesa.

As traducoes produzidas oferecem pistas acerca da natu-
reza da recepgao do autor em pauta em nosso pais e, ainda se-
gundo Gomes ([1961], p. 36), o Brasil seria um lugar propicio
para uma recepg¢ao positiva da obra shakesperiana, em face de
sua imaturidade nacionalista e também literaria do inicio do
século XIX, como atesta o seguinte trecho:

Pais novo e exuberante, com problemas de afirmacao vital
em cujo vértice até o idioma estava fadado a passar por
muitas experiéncias mais ou menos drasticas, a nossa
condicdo, numa fase ainda trepidante de formacéao politi-
ca da nacionalidade, era de natureza a assimilar melhor
do que nunca o mais tipico dramaturgo da época elizabe-
tiana.

A imagem de Shakespeare em nosso territorio, imbuida de
refinamento e nobreza (por associacdo a propria Inglaterra dos

5 Todos os trechos de Gomes [1961] aqui utilizados foram atualizados
ortograficamente.
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tempos darainha Elizabeth I), influenciou fortemente a concep-
cao dos tradutores envolvidos com sua producédo, pois, como
ressalta Vollet (1998, p. 76-77), ao ponto de vista elitista “ade-
quam-se, em sua maioria, as tradugées brasileiras, que sdo eru-
ditas e complexas, dificeis de serem lidas, acabando por excluir
uma determinada parcela do publico leitor”. As proprias circuns-
tancias em que a obra aqui abarcou — norteada por um acesso
restrito aos poucos que sabiam ler em portugués ou em outras
linguas — provavelmente contribuiram para a formacao de tra-
ducoes repletas de recursos lingiiisticos rebuscados e comple-
xX0s, transmitidas ao publico brasileiro com o rétulo proposital
de textos inacessiveis a maioria.

Essa imagem coloca Shakespeare e a Inglaterra num pa-
tamar cultural superior ao panorama brasileiro, ou seja, por meio
dela “forma-se um pressuposto cultural implicito e explicito de que
tudo que se relaciona a ele deve representar os supostos valores
elevados da cultura” (Vollet, 1998, p. 77). Com isso, em virtude
da idéia de uma platéia idealizada e erudita nos tempos eliza-
betanos, surge a crenca de que os leitores brasileiros de hoje
que se debrucarem (com sucesso) sobre as obras do bardo, tam-
bém obterdo o privilégio de se encontrarem imersos no nivel
restrito da cultura elitista. Junqueira (1991,° grifos meus) es-
boca essa opinido no inicio de seu artigo Shakespeare em sone-
tos: “O leitor brasileiro, a quem amiude se nega a possibilidade
de freqgiientar os grandes textos da literatura ocidental em virtude
de seu pouco convivio com outras linguas, torna-se as vezes um
privilegiado.”

Em face da relativamente larga repercussao das pecas te-
atrais do poeta inglés, como Hamlet, Macbeth e Romeu e Julieta,
os Sonetos levaram mais tempo para serem traduzidos em lin-
gua portuguesa, o que corrobora a hipétese de que a natureza
polémica acerca dessa seqliéncia poética possa ter comprometi-
do, de maneira analoga a Inglaterra, sua recepcédo publica no

A resenha critica de Junqueira (1991) foi obtida através de servico pres-
tado pelo Banco de Dados da Folha de S. Paulo. No entanto, como esse
texto foi publicado pelo jornal O Globo, nao foi possivel ao Banco de
Dados fornecer-me o numero das paginas.

TraDpTERM, 11, 2005, p. 167-187



178
Brasil. As implicacbes sexuais dos Sonetos podem ter abalado a
visdo do bardo como um escritor elitizado e provido de gosto
impecavel, fato que possivelmente inibiu a iniciativa e o inte-
resse de tradutores do inicio do século XX.

Até o presente momento, ndo foram encontradas tradu-
coes brasileiras dos Sonetos anteriores a 1952 e 1953, quando
Samuel Mac-Dowell Filho e Péricles Eugénio da Silva Ramos
apresentaram suas releituras de 84 e 33 sonetos,” respectiva-
mente (Gueiros, 1975); esse dado revela, em si, uma timida re-
cepcao tradutoria no Brasil da obra em pauta. Todas as tradu-
coes conhecidas — ha uma extensa lista reunida em Gueiros
(1975), abrangendo produgodes de escritores renomados ou des-
conhecidos do grande publico — foram produzidas no século XX,
fragmentadas ou completas, e veiculam diversas escolhas de-
correntes das concepcoes proprias dos tradutores relativas a
aspectos lingliisticos e literarios.

De maneira analoga, os criticos brasileiros ndo tém se de-
brucado, com freqiéncia, sobre as indagacdes amorosas trazidas
pelos Sonetos nem sobre as traducgoes existentes em nossa lin-
gua, atendo-se com maior intensidade a analise de traducoes
das pecas teatrais do bardo. As escassas analises da critica bra-
sileira geralmente limitam-se a breves resenhas publicadas em
jornais, norteadas pelo pouco aprofundamento em torno das
controvérsias peculiares as personagens dos Sonetos (nem mes-
mo a partir da perspectiva dos tradutores) e pela emissao de
implacaveis juizos de valor. Esse julgamento é guiado pelo con-
ceito de equivaléncia o qual permite aos criticos a priorizacao de
traducodes que possuem maior similitude com a estrutura do texto
estrangeiro.

Dessa forma, com vistas a observar como tradutores bra-
sileiros se deparam com as polémicas trazidas a tona pelos So-
netos apos séculos de especulacoes, optamos por analisar qua-
tro traducgoées do Soneto 144, produzidas em momentos histéricos
e lingliisticos discrepantes. Selecionamos a traduc¢ao de Jerdnimo
de Aquino ([1957]), a qual ndo é contemplada em nenhum dos

7 Ramos ([1970]) amplia esse numero para 45 poemas na segunda edicéao

dos Sonetos.
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textos criticos encontrados, sendo, porém, ocasionalmente alu-
dida por outros tradutores. Ha a producdo de Oscar Mendes
(1969), um célebre tradutor que realizou traducodes de toda a
obra lirica de Shakespeare — incluindo as partes liricas presen-
tes nas pecas teatrais do bardo (Mendes, 1969). Na seqiiéncia
esta o texto supracitado de Péricles E. da Silva Ramos ([1970]),
possivelmente a mais conhecida dentre as traducoes existentes
no Brasil, devido ao renome de Ramos enquanto poeta vincula-
do a Geragao de 45.8 Por fim, optamos pela traducao do ex-pro-
fessor da UERJ, Jorge Wanderley (1994), a mais recente dentre
as producoes encontradas. Em seguida, apresento a analise com-
parativa proposta (as traducoes analisadas aparecem em ordem
cronolégica, baseada na data das edi¢oes utilizadas).

O maniqueismo e o amor: analise do Soneto 144

Eis o Soneto 144 (Shakespeare, 1997, p. 403), objeto de
estudo desta analise:

Two loves I have, of comfort and despair,
Which, like two spirits, do suggest me still:
The better angel is a man right fair,
The worser spirit a woman coloured ill.
To win me soon to hell my female evil
Tempteth my better angel from my side,
And would corrupt my saint to be a devil,
Wooing his purity with her foul pride;
And whether that my angel be turned fiend
Suspect I may, yet not directly tell;
But being both from me both to each friend,
I guess one angel in another’s hell.
Yet this shall I ne’er know, but live in doubt,
Till my bad angel fire my good one out.

8 A traducdo de Ramos é comumente vista como a primeira grande tra-

ducdo dos Sonetos no Brasil, um trabalho precursor “dos congéneres
que, depois dele, apareceram no Brasil e em Portugal” (RAMOS, [1970],

p- 5).
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O soneto 144 consiste num dos poemas mais notérios da
seqUiéncia, por apresentar a conjuncao (negativa para o eu-liri-
co) entre o que parece claramente ser o “belo jovem” e a “dama
morena” — os dois amores nutridos pelo poeta de modos distin-
tos. Uma relacdo maniqueista subjaz a todo o poema, pois, se-
gundo Duncan-Jones em nota (Shakespeare, 1997, p. 402), um
anjo bom e um mal competem pela posse da alma de um homem,
na qual é estabelecida uma clara diferenca entre o anjo personi-
ficado pelo “belo jovem”, “a man right fair” (em que fair aponta
menos para o estereotipo de beleza da época do que para a boa
indole do rapaz), e o espirito ruim da “woman coloured ill” (em
que a ma coloracao pode se referir apenas ao aspecto moral da
dama, e ndo necessariamente a sua tez). No esteio desse embate
entre o amor fisico e o espiritual, € possivel entrever resquicios
da tradicdo teolégica cristd muito recorrente na Idade Média,
segundo a qual “a mulher era o deménio” responsavel pela que-
da do Eden, permitindo que o verdadeiro e puro amor espiritual
pudesse “apenas existir entre homens” (Sonetos, 2003).

Primeiramente, segue-se a traducao de Jerénimo de Aquino
(Shakespeare, [1957], p. 309):

Hd um amor que me alenta e um que me desespera.
Um anjo bom e um mau, que me atuam na vida.
Belo amigo, o anjo bom, a minha alma o venera:
O anjo mau, mulher escura e corrompida,
Para arrastar-me ao inferno, a todo instante insiste
Em levar-me o anjo bom, tdo assiduo ao meu lado:
Em deménio tornar o santo que me assiste,
Na alma pura lhe influindo orgulho deslavado.
Que feito ja demonio o meu amigo esteja
Tenho suspeita so, jurar ainda nd@o juro.
Amigos entre si, quando ausentes, que seja
Inferno um anjo, o mau, para o outro, conjeturo.
E conjeturar tal me ha de sempre afligir,
Enquanto do anjo mau o anjo bom ndo fugir.

O texto proposto por Aquino nao parece aludir em dema-
sia as insinuacodes sexuais comumente vislumbradas em certos

trechos do poema inglés, pois o tradutor prefere empregar ex-
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pressoes desprovidas de tais conotacdes. Assim, Aquino conce-
be apenas um “belo amigo” no terceiro verso, traduz “foul pride”
por “orgulho deslavado” e suaviza a linha 12 em inglés por “In-
ferno um anjo, o mau, para o outro, conjeturo”, em que o genérico
“o mau”néo esta necessariamente ligado as relacées amorosas
mantidas entre os dois amantes. Exemplo analogo encontra-se
no Ultimo verso, em que o tradutor expressa “Enquanto do anjo
mau o anjo bom ndo fugir”, preferindo utilizar a forma verbal
fugir para entrever a liberdade alcancada pelo “belo jovem” em
relacao a diabolica dama, em vez de denotar a sua expulsao por
contaminacéo venérea.

Em seguida, temos a traducao de Oscar Mendes (Shakes-
peare, 1969, p. 872):

Dois amores eu tenho, um, conforto, outro angtstia,

Que, a fantasmas iguais, ndo cessam de assombrar-se:

O bom anjo homem é de beleza sem par,

O mau anjo, mulher de cara mal pintada.

Para em breve levar-me ao orco esse demonio

Feminino, afastar tenta meu anjo bom,

Querendo converter meu santo num demaonio,

Com orgulho infernal a tentar-lhe a pureza.

Que ja meu anjo bom deménio se tornou,

Poderei suspeitar, mas ndo posso afirmar;

Mas de mim longe estando e sendo os dois, amigos,

Acho que esse anjo bom do outro no inferno estd:
Mas nunca hei de saber e viverei na duvida,
Até que esse anjo mau meu anjo bom expulse.

A traducao de Mendes parece esbocar as implicacoes se-
xuais ja mencionadas, como atestam: os versos 8, “Com orgulho
infernal a tentar-lhe a pureza”; o verso 12, mesmo que “Acho que
esse anjo bom do outro no inferno estd” apresente uma inversao
confusa em “do outro no inferno” que talvez sirva o propésito de
velar uma possivel alusdo sexual; e o verso 14, igualmente
norteado por um hipérbato em “Até que esse anjo mau meu anjo
bom expulse”. Aspectos de interesse sdo captados nalinha 2, em
que o tradutor se refere a “two spirits do suggest me still” como
dois “fantasmas que néo cessam de assombrar-me”; no verso 4,
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em que o emprego de “mulher de cara mal pintada” aparenta
guiar-se pela metafora de recursos cosmeéticos artificiais que
mascarem a verdadeira face (e as reais intencoes) da dama; no
verso seguinte, em que Mendes utiliza o vocabulo formal orco
em associacao ao inferno (Houaiss; Villar, 2001, p. 2076); e a
repeticdo do item lexical demoénionas linhas 5,7 e 9, em face de
evil-devil-fiend propostos por Shakespeare.

Ja o tradutor Péricles E. da Silva Ramos (Shakespeare,
[1970], p. 129) propde a seguinte traducao:

Meus dois amores de consolo e de aflicao

Como dois anjos me dominam por igual:

O anjo do bem é um formosissimo vardo,

E uma mulher de cor bem md o anjo do mal.

Para levar-me para o inferno mais depressa

Meu feminino mal tira o anjo do meu lado

E s6 por transformd-lo em diabo se interessa,

Solicitando-o com um ardor abominado.

Se o anjo se fez deménio, eis ponto alto encoberto:

Bem posso desconfiar, porém ndo asseguro:

Sdo amigos, e como eu néo os vejo perto,

Que um esteja no inferno do outro conjeturo.
Sobre isso viverei em duvida, porém,
Até que o anjo do mal expulse o anjo do bem.

Ramos esboca uma longa nota explicativa referente a for-
tuna critica deste soneto, na qual demonstra sua adesao a idéia
de que o poema reforca alusdes sexuais. Segundo ele — com base
nos trabalhos exegéticos de criticos como Rollins e Theobald —, o
vocabulo pride no verso 8 possuiria a conotacao de heat ou cio
(Ramos, [1970], p. 129), traduzindo a expressao “foul pride” por
“ardor abominado”. O tradutor ressalta também hell no verso
12, termo que, em alusao a um conto de Boccaccio no “Decame-
rdo, ndo oferece obscuridade alguma quanto a sua localizagéo na
topografia” feminina (Ramos, [1970], p. 129), e apresenta “Que
um esteja no inferno do outro conjeturo”; ha ainda a expressao
fire outnormalmente associada, pelos criticos, a transmissao de
uma doenca venérea, perante a qual Ramos propoe “Até que o
anjo do mal expulse o anjo do bem”. Nota-se, na traducdo em
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pauta, um claro tom declamativo — perceptivel em especial na
escolha apurada de vocabulos, como “formosissimo vardo” por
“a man right fair”, no verso 3, aspecto possivelmente decorrente
da filiacdo de Ramos com a poesia neoparnasiana da Geracao de
45, imbuida de todo o seu rigor com a forma poética (metro e
esquemas rimicos precisos).

Por fim, acrescenta-se a analise o texto de Jorge Wanderley
(Shakespeare, 1994, p. 319):

Dois amores, um calmo e um de afli¢do,
Espiritos que tenho, me influenciam.
E homem, o anjo bom, de alta extracdo,
E o mau, mulher tisnada em demasia.
A dar-me logo o inferno, o mal-mulher
Tenta o meu anjo bom, logo o retira
E quer que o santo vd demoénio, quer
Levar luxuria a graga que o cobrira.
E embora eu pense que o anjo bom bem hd-de
Doar-se ao diabo, ndo sou eu que o diga;
Anjos de mim saidos na amizade,
Um no inferno do outro talvez siga.
Talvez — e sei que a duvida ndo cessa —
Até que o anjo mau ao bom despeca.

Wanderley, munido da concepcao de que esse soneto é re-
pleto de metaforas ao ato sexual (como ressalta em nota de ro-
dapé a sua traducao): a) afirma explicitamente, nos versos 7 e 8,
que a dama “quer/Levar luxtria a graga que o cobrira”; e b) reve-
la que “o anjo bom bem hd-de/Doar-se ao diabo”, nas linhas 9 e
10, e que “Um no inferno do outro talvez siga”. No Ultimo verso,
em relacdo ao qual o tradutor assevera que “fire out pode se
referir a que um amante ‘atinja’ o outro pela contaminac¢do de
uma enfermidade venérea, que grassava na sociedade elizabeta-
na” (Wanderley, 1994, p. 319), ha a crenca de que o anjo mau
despeca o anjo bom, ou afaste-o de sua presenca em virtude de
tal transmissao.

No decorrer do poema podem ser observadas outras esco-
lhas interessantes, como o uso do adjetivo tisnada em referéncia
a dama, o qual, segundo o Dicionario Houaiss (2001, p. 2726),
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denota alguém “que adquiriu tonalidade escura” ou pode aludir
simplesmente a diabo, se se considerar o uso informal nas va-
riedades do portugués do Brasil. No tocante aos epitetos empre-
gados para representarem a figura diabdlica, Wanderley aplica
tradicionalmente demoénio no verso 7 e diabo no verso 9, além de
apresentar uma criativa conjuncao aliterativa em mal-mulherna
linha 5, fator ligado a priorizacdo da musicalidade do poema,
tdo cara ao tradutor em pauta.

Consideracoes finais

Ao término dessa breve reflexdo acerca da recepgao pro-
movida aos Sonetos de William Shakespeare, tanto no decorrer
do eixo temporal (do século XVI a atualidade) quanto do eixo
espacial (que se estende pela ponte Inglaterra-Brasil), torna-se
possivel constatar como as controvérsias da seqiéncia conti-
nuam a ser alimentadas por geracdes de leitores e criticos, o que
lhes adere um papel preponderante na formacao dessa recep-
cao. Os Sonetos, desde sua primeira publicacdo em 1609, sao
freqientemente vistos como um enigma a ser desvendado, em
virtude da aparente incompatibilidade entre a aura de erudicao
e requinte tradicionalmente vinculada a Shakespeare — enquan-
to homem e poeta - e a polémica instaurada, entre outros aspec-
tos, pelo amor incondicional a um jovem rapaz e o desprezo a
uma mulher provida de moral duvidosa.

Conforme a discussao anterior atesta, a possivel homos-
sexualidade do bardo inglés perpassa uma questdo de carater
politico, em que a manutencao de uma sexualidade socialmente
aceitavel almeja assegurar igualmente a integridade da cultura
que sustenta a imagem do poeta e a divulga ao resto do mundo.
E por essa razdo que os criticos buscaram - até o advento do
século XX e a maior receptividade para leituras homoeroéticas -
velar as possiveis alusdes comprometedoras e aderir uma
heterossexualidade ao corpo da seqliéncia, ou mesmo mascarar
sua preferéncia e admiracao pelos Sonetos mediante o temor de
ter sua sexualidade equiparada aquela polemizada pelo canone
literario ocidental.
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Neste trabalho, formulei a hip6tese segundo a qual toda a
polémica gerada em torno dos poemas shakesperianos tenha
influenciado sua recepcao também no Brasil, se se levar em conta
o consideravel espaco de tempo transcorrido entre as primeiras
traducodes em lingua portuguesa das pecas do bardo (inicio do
século XX) e o texto parcial dos Sonetos assinado por Péricles E.
da Silva Ramos em 1953. Além disso, a critica brasileira volta
praticamente toda a sua atencdo ao legado teatral do Poeta Na-
cional da Inglaterra, fato passivel de observacado em virtude da
escassa quantidade de resenhas criticas em jornais ou revistas
e da auséncia de volumes, no panorama brasileiro, dedicado a
esse assunto. Nesse esteio, torna-se possivel ressaltar semelhante
tratamento no universo académico brasileiro, também domina-
do pela dramaturgia do bardo (como em Vollet, 1998).

Com base na breve analise do Soneto 144 exposta aqui -
um dos mais polémicos da seqliiéncia por esbocar um aspecto
maniqueista entre os dois amores controversos do eu-lirico —,
nota-se que os tradutores investigados aderem as possiveis alu-
soes sexuais do poema (com excecdo de Jerénimo de Aquino), a
maneira de renomados trabalhos de exegese existentes; todavia,
suas opgoes lexicais parecem atenuar a forte e controversa car-
ga semantica presente no texto em inglés. Claramente, tais esco-
lhas lexicais sdo igualmente provocadas por outros fatores, como
a imposicao dos sistemas de metrificacdo e rimas utilizados pelo
tradutor, mas a atenuacao ainda prevalece. Aquino propde um
texto altamente refinado e provido de itens lexicais que dificil-
mente apontam para relacdes sexuais entre os dois amores do
eu-lirico; Mendes, por sua vez, opta pelo verso alexandrino classi-
co de 12 silabas desprovido de esquema rimico, o que lhe possibi-
lita maior liberdade quanto ao emprego de um vocabulario aces-
sivel e a beira do prosaico; Ramos, poeta vinculado a geracéo
pejorativamente rotulada de neoparnasiana, apresenta um tom
eloquiiente e declamativo que exige um léxico mais apurado e de
maior sutileza; Wanderley — numa atitude um pouco discrepan-
te da dos demais tradutores — utiliza-se de vocabulos da varie-
dade padrao contemporanea brasileira com o intuito de melhor
esbocar (e nao de velar) as alusdes sexuais do soneto, em face de
sua adesao expressamente confirmada nas notas explicativas.
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Em suma, todas essas escolhas, em suas semelhancas e
diferencas, apontam para concepcoes proprias dos tradutores —
relativas a natureza da traducao de poesia — que se espelham,
de forma explicita ou ndo, em seus textos. Tais noc¢oes se aliam,
no presente caso, a propria condicdo do que significa trazer a
obra shakesperiana ao Brasil, em distintos momentos no tem-
po, e de que maneira ela deve ser apresentada ao grande publi-
co-leitor. Enfim, cabe ao tradutor realizar sua leitura de um tex-
to com base em sua formacao intelectual e na perspectiva erigida
pelas fronteiras de sua comunidade. Em se tratando de uma das
inGimeras facetas da obra de William Shakespeare, sua funcao
nao se restringe a perpetuar as antigas polémicas ou a buscar
assegurar os significados tradicionalmente associados ao bar-
do, pois, mesmo pautando-se no legado acumulado ha séculos,
visa a atribuir-lhe um novo sopro de vida.
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