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Da mi-caréme ao carnabeach

historia da(s) micareta(s)

BENOIT GAUDIN

Este artigo tem como propdsito apresentar a histéria da micareta no
Brasil, desde seu surgimento enquanto mi-caréme até seus ultimos desdobra-
mentos atuais. A pesquisa se deu em parte sintetizando a escassa literatura
relativa ao tema, mas a maioria das informacdes contidas neste artigo provém
de uma extensiva pesquisa de cunho histérico, em arquivos principalmente
jornalisticos, de publicagbes cearenses, soteropolitanas e nacionais. A micareta
aparece como uma festa bastante antiga (existindo desde 1908), com umarica
histdria intimamente ligada ao carnaval de Salvador e a evolugéo dos trios
elétricos e das bandas de trios baianas. Correspondendo as sucessivas fases
de expanséao da festa pelo pais, cinco etapas foram caracterizadas nessa evo-
lugéo, cujo trago marcante foi o gradativo processo de comercializagdo sofrido
na contemporaneidade.

A mi-caréme de Salvador

uando se pesquisasobre asorigensdamicaretanaliteraturahistorica
efolcldricanacional, descobre-se duasfestas: umaa cunhadade
serracdo da velha e outraque levaum nomefrancés. mi-caréme.
Documentadaprincipa mentepor Julio Caro Barojaem seu El Carna-
val, axaligshigtorico-cultural (Baroja, 1979), aserracdo davelhaéumatradi-
cional e antigafestaibéricacujaorigem no Brasil, segundo Jodo Carlos Sebe,
“egtapresaainfluénciafrancesano Brasil, atravésde Portugd, no século X VIIIT”
(Sebe, 1986, p. 85). Napeninsulaibérica, aQuaresmaerasimbolizadapor uma
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ve hasenhorafeia, magrae compridacomo umtempo deabstinéncia. A andogia
com o periodo magro se estendiaaté aanatomiadavel ha, representadapor um
boneco de sete pés, damesmaformaqueaQuaresmacontasete semanas. A cada
Semana, um péeraarrancado do boneco e, nametade das sete semanas, 0 proprio
boneco eraserrado pelametade (cf. Baroja, 1979, p. 132-141). Em Portugal, a
leiturapublicade um“testamento” burlesco acompanhavaasvezesacerimonia
deserracéo (cf. Diego, 1960, p. 303-304 apud Baroja, 1979, p. 141). NoBrasil,
Jodo Carlos Sebe registra a existéncia da festa, cujainspiracéo “estaligadaa
dramatizacdo de umavel ha (simbolo de morte, doencas e desgragas) que seria
serradaentregritoseuivosdo publicoemgera” (Sebe, 1986, p. 85).
Jaami-caréme (essa € agrafia correta em portugués, segundo o
dicionarioAurédlio) éumafestade origem francesacujo surgimento no Brasi
aconteceu muito maistarde, noinicio do século X X. Naguelaépoca, amoda
pela Franca era tdo vivaz que o préprio periodo leva nome francés. Belle
Epoque. A vidacultural dacapital daRepublicaeraaltamenteinfluenciadae
inspirada por Paris e, naocasido do carnaval, o lance-parfum era especial-
menteimportado da Franca. Neste contexto, ndo demorou muito paraapare-
cereminiciativasvisando aimplantar no Rio de Janeiro ami-caréme.
Contao historiador francés Alain Faure, no seulivro Paris, caréme
prenant, que em Paris afestaaconteciaentre varias categorias dapopul agéo
dacapital francesa: osagougueiros, aslavadeiras e os estudantes (cf. Faure,
1978, p. 133-142), cadagrupo desfilando num determinado percurso e, em
alguns anos, sejuntando nas principais artérias de Paris num grande desfile
popular. Aslavadeirastinham a parti cul aridade de €l eger suarainhaantesde
desfilar num carro alegérico de fortunaonde o grotesco reinavasolto. JAos
estudantestendiam maisparaaironiacriticaeasatira.
Eneidade Moraes, pioneiranahistoriografiado carnaval carioca,
rel ataque estafestajaeraconhecidano Rio de Janeiro desde 1908: “em 1908,
aFon-Fon, revistailustradamundana, € egante, propunhaque seredlizassem
festas de mi-caréme dedicadas aos operérios. Cadafébricaelegeriasuarainha
edamasde honraque desfilariam pelaAvenidano sdbado deAldtid’ (Moraes,
1987, p. 164). Observa-se que, apesar do nome mi-caréme (“ meia-quares-
ma’), afestamudou de dataao atravessar o Atlantico, numaexemplar ilustra:
¢ao dapl asticidade das datasfestivas brasil el ras evidenciadapor Bastide como
tipicadeumfolclore deimportagéo (cf. Bastide, 1970, p. 158-163).
Contudo, nem aserragéo da velhanemami-caréme confundiam-se
entéo como carnavad . Eramfestas digtintas, festejosdiversos, costumesdiferen-
tes. Essa Situacdo perdurou até 1914, data em que, pela primeiravez, ami-
carémefoi comemoradacomo sefosseum verdadeiro carnaval, ou melhor, um
“carnaval forade época’ . Essaestré aaconteceu em Salvador efoi umainiciati-
vado clube carnaval esco soteropolitano Fantoches da Euterpe, que obteve a
adesdo dosdoisoutrosgrandes clubesdaépoca, o Cruz Vermelhae o Inocentes
em Progresso (cf. Duarte, 1997, p. 4). A propostaexplicitadessesclubeserade
organizar um*“ segundo carnava doano” ecomo eesjaconheciamami-caréme,
queaconteciano find daQuaresma, efetuaram afusdo entreessafestamascara:



GAUDIN, Benoit. Da mi-caréme ao carnabeach - historia da(s) micareta(s). Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 47-

68, maio de 2000.

daeocarnavad. Vaelembrar que estdvamos entéo nachamadaBelle époquee
guenadatinhadeincoerenteaidéiaderepetir o carnaval, umafestanitidamente
européanaépoca, por ocasi &0 de outrafestade nomefrancés.

Arepatodessaedtréa, afolclorigabaianaHildegardesViannaconta
aindaqueafestanasceu como* promogdo comercia parasalvar dofracassototal
ocarnaval, quevinhaperdendo terreno naaceitacdo popular” (Vianna, 1970, p.
24). Fracasso total do carnaval ? Promogdo comercid, jaem 19147 Precisamos
voltar um pouquinho ao contexto daépocaparaentender issomelhor.

O carnaval dessaépocaerao chamado“ Grande Carnava”: tratava:
sedeumafestaatamenteditistaque seinspiravanos carnavaisde Venezaede
Nice, este Ultimo sendo entdo cons derado 0 maior do mundo. Aselitesbaianas,
pelo menos os mai s endinheirados dos seus representantes, iam desfrutar as
delicias dos festejos momescos na Franga ou na Itdlia e voltavam cheias de
idéias paraanimar suas cidades(cf. Nobre, 1978, p. 536). Nasprimeirasdéca
dasdafesta (1840-1880) porém, osfolguedos selimitavam abailesmascarados
nos clubes el egantes dacidade eaum corso de carruagens ou automovei spelas
ruasdo centro. Aforaa gunsmascaradosavul soschamadosde* caretas’, 0 povo
em nadaparticipavadosfestejos, ando ser como mero espectador.

Essecarnava eraumanovidade em Salvador como nasoutras cida-
desdo Brasil, poisnacapita daBahia, até osanos 1880, erao velho, violento
e primitivo entrudo quereinava solto durante os Dias Gordos. essabrincadei-
ramuito popular cons stiabas camente em atirarem unsnos outros agua, fari-
nhaeoutras coisassujas...: Comosanos 1880, 0 “civilizado” carnaval come-
cou asobrepujar 0 “bérbaro” entrudo nosfestejosdacidade, gragasaintensa
campanhamoraizadoraliderada pelaimprensae acompanhadade proibigoes
erepressdo policiais(cf. Vianna, 1965, p. 285; Fry, 1988, p. 236-245)>.

Nalutacontrao entrudo, os clubes contavam ndo somente com o
apoio daimprensa, dapoliciaeatédalgreja, como também do comércio que
enxergavanesse carnaval umaoportunidade delucro bem maior, quando com-
parado ao entrudo: parabrincar o carnaval, precisava-se de confeitos, de se-
ringas, demascaras, de fantasias (alugadas ou compradas), apetrechostodos
muito custosos, especia mente quando importados da Europa. Paraasgran-
des casas de comércio, muitas vezesintimamente ligadas aos clubes sociais
naorganizagao dos festejos (cf. Nobre, 1978, p. 537 ; Fry, 1988, p. 248), 0
carnaval eraportanto um 6timo negécio (cf. Vianna, 1965, p. 286)°.

Nadécadade 1880, aconteceu ajuncdo do carnava derua (o prétito)
como carnava desal&o (osfantasiadosdos bailes) e dessaunido nasceram as
associ agdes carnava escas. Organi zadas pel osmesmos clubes chiquesque pro-
moviam osbailes, elas desfilavam ao som de arias de Opera, pol cas, marchas
e outras musi cas deinspiragdo européia, encenando tematicas damitologia
greco-romanaou das cortesfrancesaeitaliana(cf. Fry, 1988, p. 249).

Tudo transcorriamaravilhosamente paraamais européiadasfestas
bai anas até que um elemento i nesperado da popul agdo resolveu ingressar nes-
safestadedlite: em 1888, comaL ei Aurea, osescravos setornavam formal-
mente cidad@os brasileiros e, apartir de entdo, nenhumale impediasuas ma-

! Para maiores informa-
¢Oes sobre o entrudo
e as etapas histdricas
do carnava no Brasil,
cf. Queiroz (1992).

2 Sobre semelhante pos-

turados poderes cons-

tituidos, porém no
contexto paulista, cf.

Von Simson (1985).

Outra ilustracdo do

interesse do setor co-

mercial no carnaval

(dentro do contexto

paulista) pode ser en-

contradaem Von Sim-

son (1984).
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nifestagBes culturais, sejam el as batuques, candomblés ou qual quer outraex-
pressdo de umatradicdo de origem africana. Atéaaboli¢do daescravatura,
essas préticas eram proibidas ou reprimidas e sobreviveram unicamente gra-
¢asao sincretismo que se operou entreelas e as cerimoni as efestas de origem
européia, por ocasido das quai s suas manifestagdes (dancas, ritmos eritos)
eram apenastoleradas (cf. Verger, 1980, p. 2-8).

A partir de 1888, ganhando pleno direito ao espaco publico, asmani-
festagBes daculturaafricana puderam exprimir-se e exibir-se maislivremente,
especia menteduranteasfestascarnava escas. perpetuando atradicio desincretismo
nafesta, osex-escravosadotaram asformas organi zacionaisdosdesfilesdosclu-
bes sociais, adaptando-0s as suas caracteristicas culturais. Nasciam assm 0s
“prétitosafricanos’, verdadeiros desfil es organizados nos mol des dos préstitos
burguesescom adiferencadeexatar aculturaafricanaao som dosbatuquesem
vez deprestigiar aculturaeuropéa(cf. Fry, 1988, p. 251-252). Datadestaépoca
também o surgimento no carnaval dosafoxés (entdo chamadosde candomblés) e
doscucumbis, pequenosgrupos de mascarados dangcando a0 som desambasede
batuques(cf. Verger, 1980, p. 10; VieiraFilho, 1995, p. 100). Os* préstitosafrica-
nos’ foram t&o popularesetdo luxuososque, apartir de1892 eaté 1905, “ abafa
ram” ospregtitosdosclubesdadtasociedade que, nesse periodo, segpresentaram
gpenasdemaneraintermitente(cf. Fry, 1988, p. 250).

Frente aessaevolucdo, amesmaaliancaquetinhacombatido o en-
trudo poucosanosantes (imprensa, igreja, poder publico) entrou em guerracon-
traessaforma* africanizada’ debrincar carnaval e, apartir de 1903, aCamara
Municipa easautoridades policiais baixaram umasérie de medidas visando
limitar ereprimir todas as manifestagtes de umaestéticando europeizada. As-
sim, em 1905, o chefedapoliciaresolveuimpedir asaidado carnaval dosclubes
ou grupos de mascarados af ro-mesti ¢os, proibindo expressamentea“ exibicéo
de costumes africanos com batuques’ (Jornal de Noticias, 24/02/1905, apud
Fry, 1988, p. 253). A partir de entdo e até 1914, arepressdo policial contraas
formasculturaisereligiosasde origem africanafoi incessante e suficientemente
bem gplicadaparaefetivar asaidado € emento africano dosfol guedosmomescos
da cidade (cf. Fry, 1988, p. 256). Em consequiéncia, o carnaval de Salvador
passou aviver umafase bastante desanimada.

Foi nesse contexto de recesso carnaval esco e derepressdo policial
que os clubes €l egantes daburguesia, junto aos comerciantes dacidade, resol -
veram reaquecer as vendas de produtos festivos e recuperar ainiciativada
festa, promovendo um “segundo carnaval do ano” disfarcado de mi-caréme.

A festafoi logo um sucesso, apesar de escandalizar aopinido publi-
caede provocar umaforte perseguicdo das autoridades catdlicas por aconte-
cer em pleno domingo de Pascoa. Mesmo assim, ami-carémefoi adotadapor
guantosgostavam dafoliaetevelongosanosdegldrianacapital daBahia As
criticas e condenacdes da Igreja, porém, fizeram com que a festa fosse
transferida do domingo de Pascoa para outro domingo, forado periodo de
abstinénciareligioso. Segundo Vianna, com essamudancade data, ami-caréme
“perdeu o sabor, ameagando morrer” (Vianna, 1970, p. 24).
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Esse processo de recesso dami-caréme dacapital sedeu enquanto o
carnava retomavaforcas: durante adécada de 1930 e até a Segunda Guerra
Mundial, Salvador conheceu alguns dos seusmelhorescarnavais (cf. Vianna,
1970, p. 24): particularmentericose suntuosos, osdesfilesde carrosa egoricos
serviam aselites dacidade como pal co parasuasrivalidades econdmico-politi-
cas, cadagrupo querendo superar 0 outro emriqueza, ostentacdo e magnificéncia
(cf. Queiroz, 1992, p. 53). O fausto eaanimacdo deste” carnaval -espetécul 0”
tornavam supérfluaaexisténciade um outro carnaval, forade época, eami-
carémefoi paulatinamente perdendo espaco. O ano de 1942 guardariao Ultimo
registro destafestanacapital baiana(cf. Duarte, 1997, p. 4).

Passando de domingo em domingo calendario adentro, afestaja
ndo tinhamai s por que ser chamadade mi-car éme, especialmente numaépoca
em que a moda de afrancesamento da sociedade perdiafélego. Em 1935, a
imprensa soteropolitana patrocinou um plebiscito paradefinir o novo nome
dessa festa e a opcao de micareta, provavel corruptela de mi-caréme com
careta (mascarado) foi escolhida(cf. Vianna, 1970, p. 24).

A micareta vai para o interior

Em Sdvador, oscarnavaisdosanos 30 foram téo magnificoseanima
dos que atraiam foliBes de outras cidade do estado; quem moravanointerior e
tinhacondigdesde passar osDias Gordosnacapita ndo dispensavaaviagempara
Sdvador. Essas” migragbesfestivas’ eram facilitadas pelaconstrucéo derodovi-
asligando acapita ascidadesdo Reconcavo, como arodovia Savador-Feirade
Santana, em 1931 (cf. Alencar, 1968, p. 21). Com esse* éxodo momesco”, muitas
cidadesinterioranasviram seuscarnavaisenfraquecerem, aexemplodeFeirade
Santana, cujo carnava javinhasofrendo devido aproximidade dacapita do esta-
do; apartir daaberturadarodoviaFera-Savador, asditesdacidade, a0 seausen-
tarem, deixavam o povo feirense com poucas animagdes festivas (cf. Poppino,
1968, p. 288-289). Carnava verdadeiro dias, acidade s teveentre 1929 e 19367,
mesmo assim sem o esplendor dos carnavais dacapital nem das micaretasque
viriam aacontecer depoisde 1937 (Panorama, 1987, p. 12).

Paracompensar o enfraguecimento do seu carnava, Feirade Santana
adotou amicaretaquejaeraconhecida.. deoutroscarnavais. Interessante € notar
gue o fendmeno de adogdo damicaretapor cidadesdo interior baiano comegou
desde bastante cedo, janos anos 1920, e aconteceu em outras cidades além de
Feirade Santana: atitulo de exemplo, Irara, pequena cidade do Reconcavo, ja
tinhaseu “segundo carnava doano” em 1927 (Folhado Norte, 1928).

Foi em Feirade Santana, porém, que amicaretaconheceu seu maior
éxitoforadacapital: em 1937, umachuvadiluvianaimpediu que o carnaval
fosse comemorado normalmente e osfoliGesfe renses, inconformadosefrus-
trados, decidiram postergar osfestejos momescos, realizando-osa gumas se-
manas depois dadataconvencional. O sucesso do primeiro “carnaval forade
época’ feirense que surgiu dessa decisdo foi tal, que afesta se repetiu nos
anos seguintes etornou-se amais animadado ano, eclipsando o préprio car-

“ Poppino (1968, p. 288)
conta que, no século
XIX, Feira ja tinha
carnaval, e continuou
tendo, mesmo que de
forma intermitente,
durante as primeiras
décadas do século
XX. O autor faz men-
¢80 aum carnaval em
1925, mas em 1928, a
Folhado Norte ndo da
nenhum registro de
festa carnavalesca na
cidade.
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5 Para maiores infor-
magdes sobre a evo-
lucdo das formas de
participacdo popular
no carnaval da Bahia
apds 1950 (cf. Moura,
1987; Moraes, 1990,
1991; Gomes, 1989).
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naval que, apartir deentdo, deixou totalmente de ser celebrado.

Comamicareta, o queeraprejudicia aFeiratornou-sebenéfico: a
proximidade dacapital fez com que osfoliGes soteropolitanosviessem aFeira
reforcar aanimagao dosfeste os, tornando essafestaumadas maisbada adas
do calendariofestivo do estado. Assim, logo em 1937 o Clube Carnaval esco
Cruz Vermelha, campedo do carnaval de Salvador naquele ano, trouxedois
carros alegoricos e muitaanimacao dacapital. Damesmaforma, em outros
anos, o famoso clube dos Fantoches da Euterpetambém participou damicareta
feirense (Panorama, 1987, p. 13).

Em Feira, 0o nome dafestatambém criou polémica: osopositores
aos “francesismos’ criticavam duramente aterminol ogiami-caréme que a
festaconservou nos primeirosanos,; o principa organizador dafestadefendia
0 nome de Pascoa Carnaval esca (cf. Alencar, 1968, p. 28) enquanto outros
sugeriam Refolia. Coube aa gunsintelectuais dacidade definir devez qua
seria0 nome destafestividade e mi-car éme acabou ganhando das outras op-
¢Oes (Panorama, 1987, p. 12). Durante alguns anos, afesta continuou com
esse nome, antesdefina mente ser rebatizadade micareta, provavel mente por
causadapreferénciapopular ou do exemplo de Salvador.

De 1937 até 1951, datadaprimeiraparticipacéo deum trio el étri-
co, amicaretafeirensefoi festejadanos moldestradicionaisdo carnaval da
época: bailesnos clubes sociaisdacidade, préstitos de carros al egoricos, mas-
caradosavulsosnasruas, concursos defantasias, além, claro, datradicional
eleicdo da Rainha e de seu desfile pelas ruas da cidade. Nas ruas também
desfilavam el egantes corddes como AsMelindrosas (até 1941), Flor de Car-
naval eFilhosdo Sol (FeiraHoje, 1987). Acompanhando aevolugdo do car-
naval nacional, afesta passou também acontar com formas de participagdo
mais diversificadas como corddes puxados por charangas, blocosvariadose
batucadas (essas Ultimas permanecendo até os anos 50, antes de setransfor-
marem em escol as de samba e depoisem blocosde indios)®. Foi otrio elétrico
queveio revolucionar tudo isso.

A revolucgdo do trio elétrico

Em 1949, doise etrotécnicose mus cosde Sal vador, Osmar Macedoe
Antonio Adolfodo Nascimento (0 Dodd), inventaram o quemaistarde seriaotrio
elétrico: em 1949, aindando sefdavadetrio massim deduplaelérica, poisos
dois se gpresentavam sos, tocando num carro aberto (um velho Ford Fobicade
1929), com suasguitarrasbai anas (também invencéo del es) ligadas nabateriado
carro. Ndo cantavam, por ndo terem aindaintegrado o microfoneasuainvencéo, e
tocavam exclusvamentefrevo, ingpiradospelaBandaMistaVassourinhasde Re-
cifequeacabarade segpresentar no carnava daBahia(cf. Goes, 1982, p. 17-18).
Suaprimeiragpari¢ao publicacriou umaimensasurpresano carnava de Salvador
de 1950 e seu sucesso junto a populacéo foi enorme, os espectadores do corso
passando aacompanhar o carro, dancando pelasruasdacidade.

Bastante orgulhosos de suasinvencdes (a“ guitarrabaiana’ eo*“ vei-
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culo sonoro”), Dod6 e Osmar queriam divulgar suas engenhocas mundo afo-
ra em 1951, depoisderepetir o sucesso do ano anterior, resolveram apresen-
tar-se namicareta de Feirade Santana, puxando os famosos Fantoches que
tinham vigiado paraFeiracom eles(cf. Duarte, 1997, p. 4).

Em 1952, o trio el étrico jatinhasuaestruturabasica: umterceiro
musico sejuntaraaduplaorigina, dando o nomeatual ao conjunto el etrizado,
o velho Ford forasubstituido por um caminh&o e o model o jaforacopiado por
trésoutrasentidades: ostrios® Cinco Irmaos, | pirangae Conjunto Atlas. Esses
trios conheceram um sucesso estrondoso Nos carnavais seguintese suafama
jacomegavaaultrapassar oslimitesdacapita . Contao proprio Osmar Macedo:
“Ndésfomostocar nafamosamicaretade Feirade Santanaem 1952, ai recebe-
mosconvitedo Prefeito de Alagoinhas parafazermosamicaretadelano ano
seguinte. Eu disse, entdo, quejahaviamos nos comprometido com aPrefeitu-
rade Feirade Santanade voltarmos anos apresentar em 1953. Eleresolveu,
assm, mudar adata, colocando amicaretade Alagoinhasumasemanadepois
dadeFeira. Em 1953, consequientemente, fizemos Feira, umasemanadepois
Alagoinhas, el, outro prefeito velo nos sondar dapossibilidade defazermos
também outramicareta, e ass m foram aparecendo micaretas por todo o inte-
rior baiano” (Goes, 1982, p. 57-58).

Em relacdo com as micaretas, o trio elétrico introduziu portanto
pel 0 menos duas mudancas profundas. modificou suasdatas, que passaram a
se estender da Pascoaaté o S&o Jodo, e multiplicou o nimero de micaretas do
interior daBahia: com aapari¢do do trio el étrico, ami-caréme/micareta, até
entdo restritaaal gumas cidades, seaastravaalém do Reconcavo.

Na base de entrevistas pessoais com os préprios fundadores do trio
elérico, Goes(1982, p. 58) informaque“ entre 1952 € 1957, [eleg] seapresenta
ram nasruasde Savador enasmicaretasinterioranas, sob o patrocinio de Fratelli
Vitd'. Nadécadaseguinte, quando Dod6 e Osmar venderam seutrio ao dono dos
Tapa 6s, essecontaquefoi “fazer asmicaretas de Feirade Santana, Pojuca, Catu
e Alagoinhas, em 1961. [...] Faziaquatro, cinco, seis micaretas por ano sob o
patrocinio daCoca-Colaedasprefeituraslocais. [ ...] Fizemososcarnavaisde 65,
66 €67 [em Savador] e, comotricampedes, tocamosem dezenasde micaretas...”
(GOes, 1982, p. 61-63). Asmicaretas seespa havam soltaspelaBahia, limitadas
somentepel osrecursosdosmunicipiose, provavel mente, pelascondigies precari-
asdas edtradas. ostrios comegavam asetransformar em enormes caminhGese
precisavam de estradasrel ativamente boas parase ded ocarem.

Foi portanto o trio e étrico que esteve naorigem de muitas micaretas
interioranas naBahiadas décadas de 50 € 60. A partir deentdo, ahistériada
micaretae ado trio el étrico se entrosaram estreitamente, poisfoi com o di-
nheiro arrecadado durante as diversas micaretas que 0strios conseguiram se
modernizar. Asmicaretas davam aostriosaoportunidade de sair variasvezes
no mesmo ano, em vez deficarem parados o ano inteiro aesperado carnaval’
(cf. Goes, 1982, p. 58-63). Sem essa possi bilidade derentabilizar ostrios, 0s
donos dos mesmaos dificilmente teriam conseguido adquirir equi pamentos
el etro-aclsti cos cada vez mais sofisticados, nem pagar o caché de musicos

5 Rapidamente a ex-
pressdo “trio elétri-
c0” passou a designar
ndao s6 o0 conjunto
musical mas também
0 caminh&o no qual
desfilavam.

7 Qutra utilizagdo renté
vel do trio elétrico,
descoberta desde cedo,
foram as campanhas
eleitorais e os langa-
mentos comerciais (cf.
Goes, 1982, p. 61-63).
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gue setornaram conhecidos. Essaparceriatrio-micaretaanimou dezenasde
carnavais e de micaretas durante longos anos antes de sofrer, nos anos 70,
umacrise definanciamento, justamente por causadacrescente modernizagdo
eprofissionalizagdo dostrios.

Atéofina dosanos 70, atrasdo trio el étrico pulavagquem bem que-
ria, tanto em Salvador como nas micaretas do interior do estado. A festaera
inteiramente aberta e publica, ndo havia corddes de isolamento ao redor dos
triose quem pagavaosartistase os custosligadosao(s) trio(s) eram os patroci-
nadores (gera mente empresas de bebidas) e as prefeituras que organizavam as
micaretas, nosanosem queo orcamento municipa permitia. Vériascidadesdo
Recbncavo ede outrasregides do interior baiano organizavam suas micaretas
assim, demaneiraintermitente, dependendo dosrecursosmunicipaisdo ano.

A crise da parceria trio-micareta

Enquanto as micaretas eram animadas por poucostrios, sendo es-
tes simples caminhdes equi pados de alto-fal antes tendo como masicos osin-
ventores (no caso de Dod6 ou Osmar) ou meros desconhecidos (no caso das
novas bandas que surgiam naBahia), aparceriatrio-micaretacontinuou fruti-
fera, multiplicando o nimero de micaretase modernizando ostrios. Masquan-
do, nosmeados dadécadade 70, o trio comegou acontar com o queexistiade
mai s moderno no mercado e aapresentar artistasfamosos, ficou muito mais
dificil para os municipios interioranos arcarem com as despesas dafestae
manterem suas micaretasvivas. Esse problema, alias, aconteceu também com
aPrefeiturade Salvador eaorganizagdo do seu carnaval.

E otrio el étrico evoluiu bastante: modernizou-se muito, ganhando
carroceriaespecial, dimensdo e poténciasonoramultiplicadas, microfonespara
osvocalistas, secdo inteirade percussionistas, iluminacéo propria, e até ca
nhdes de confetes, elevadoresinternos e pa cosgiratérios (cf. Goes, 1982, p.
59, 62, 81 e86). Damesmaforma, artistas e misicosdefamanacional (como
Caetano Veloso ou 0s Novos Baianos) comegaram a cantar nos trios e 0s
musicoslocais, que haviam sido descobertos no carnaval de Salvador, come-
caram asetornar célebrese seuscachés, caros. Os custosficaram entéo altos
demaisparaasprefeiturasinterioranas, ameagando o futuro das suasmicaretas.

Com o encarecimento dostrios, os patrocinadores deixaram de con-
Siderar o trio el étrico como um suporte publicitario rentavel, legando que a
famadosartistas pre udicavaadivulgacdo do nomedaempresa(cf. Goes, 1982,
p. 81). Damesmaforma, aPrefeituraMunicipa de Savador ndo podiamais(ou
n&o queeria) subvencionar todos ostrios, cujo NUMero aumentavacom 0 SUCESO
queafestacomegou aangariar nofina dosanos60. Osmeadosdadécadade 70
S80 portanto anos de crise paraostrios, parao carnaval de Salvador eparaas
micaretas. Em Salvador, por exempl o, ostrios ndo acompanhavamtodaapro-
gramacdo previstapel aprefeitura, deixando de comparecer acertoseventosdo
carnava (reclamando assim contraas baixas subvengdes querecebiam) e apre-
sentaram musicosde qualidade duvidosa(cf. A Tarde, 1978).
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Os blocos carnavalescos integram o trio elétrico

Essa crise de financiamento da festa somente foi resolvidacom a
privetizacdo do espago festivo, isto €, com acomerciaizacdo do direito deacom-
panhar otrio éetrico de perto. A partir desse momento, quem pagaafestaéo
folido, ficando num segundo plano os patrocinadorese as prefeituras. Essamu-
danca, tdo criticada, téo lamentada, do model o festivo “ triel etrizado” aconteceu
pelaprimeiravez no carnaval de 1977 em Salvador. Nagquele ano, trés*“ blocos
dedlite” (Oslnternacionais, o Jacu e 0 Traz osMontes), reunindo folides das
classesmédiae médiadta, tomaram umamesmainiciativa: contratar umtrio
elétrico einseri-lo dentro do seu respectivo cordéo (cf. A Tarde, 1977a; 1977b).
Assim nasceram osprimeiros“ blocosdetrio”, operando afusdo entre o tradi-
cional cordéo carnavalesco eotrio elétrico. Os“associados’ dosblocosviram
Sua cotizagdo aumentar, mas em compensacao ganharam acesso garantido e
protegido ao espaco que cercaotrio el étrico, numaépocaem queasegurancado
folido“rico” estavasendo ameagadapel aagressividade dos blocos mais popu-
lares, sobretudo osblocosdeindios®.
O processo de comercidizagao do espaco fisico dafestapouco de-
morou em Salvador: em 1982, quase todos ostrios que saiam no carnaval da
cidade eram contratados pel os blocos, ando ser o histérico trio de Dodb e
Osmar eo dosNovosBaianos(cf. Vga, 1982, p. 41). Maistarde, percebendo
osperigosde umadlitizagdo excessivado carnaval, aPrefeituraMunicipa de
Salvador voltou acontratar trios que passaram entdo aser chamadosde“trios
independentes’ (por n&o serem ligadosanenhum bloco).
No interior daBahia, 0 novo model o organizaciona dafesta(ofi-
nanciamento dafesta pel osblocos detrio) se propagou durante adécadade
80, possihilitando o fortal ecimento ou o nascimento de dezenas de micaretas
num raio que agoraultrapassavamuito o Reconcavo, atingindo cidades dis-
tantes como Jequié, Itabuna, I1héus ou Vitoria da Conquista (em 1989), no
extremo sul do estado (cf. Duarte, 1997; A Tarde, 1997).
Osdoistiposdefinanciamento das micaretas (privado emunicipal)
continuaram, e continuam ainda, acoexistir naBahia, sendo o financiamento
pel os blocos mais comum nas cidades de porte regiona (como VitoriadaCon-
quistaou I1héus) e o financiamento municipa mais caracteristico de cidades
menores, como Saebra, | pird, |recé e dezenas de outros muni cipios que, mui-
tasvezes, deixaram defestgar carnava, optando pelamicareta. Viaderegra,
os blocos privados conseguem contratar os melhores artistas e trios da capi-
tal, enquanto as prefeituras mais humildes tém de se contentar com trios e
bandas|ocais(cf. Panorama, 1985a, 1988a, 1988b; A Tarde, 1997).
Em Feirade Santana, os blocos comegaram ase estruturar em blo-
cosdetrioapartir de 1982, aexemplo de Os Nacionai s que perdeu seu patro-
cinador principal naguele ano (pelo fato daempresajulgar queo seuinvesti- & Sobre os blocos de in-
mento n&do davaretorno). Foram entdo osmaioresblocosdacidade, comoOs ~ dioseo climado car-
. . , . naval de rua daqueles
Nacionais, Raizes, UcaeMendonca, quepassaramacontratar osmaisfamo- 4,45 f. Godi (1991,
sostrios de Salvador com o dinheiro que cobravam dos seus “ associados” p. 51-71).
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® O abada s6 foi criado
em 1992, e sua cria-
¢ao é reivindicada
pelo bloco detrio Eva
(cf. www.vol.com.br/
grupoeva/blocoeva/
mdix [25 janeiro 1997]).
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através davendade carnés. A prefeitura continuavaa contratar trios, mais
baratos, parao resto dapopul agdo (cf. Panorama, 1985b, 1985c).

I ndependentemente do fato de ser integrado aum bloco ou n&o, o
trio el étrico sempre possuiu, em si, um poder atrativo muito forte. Marialnés
Sampaio jaobservou e analisou esse poder de atracéo sobre osfolides, che-
gando acomparar o trio aum deus, pelaforcade dominacéo e defascinio que
exerce (cf. Sampaio, 1983, p. 100). Damesmaforma, jaficou comprovado
gueumamesmabandaque se gpresentanum pal co fixo ndo tem tanto sucesso
do que quando tocaem cimade um trio: o proprio movimento do trio gera
animagao edanca. Alémdisso, o fato do trio desfilar permiteamuitagenteter
aoportunidade de se encontrar, em um determinado momento, logo ao lado do
mégico caminhdo: bastaseingtadar notrgjeto do desfile e esperar elechegar. A
essepoder deatracéo e deanimacdo do trio veio sejuntar aforgadaorgani za-
¢ao comercia doshblocosdetrio queresolveu definitivamente seu problema
definanciamento, abrindo assm umanovaeraparao carnaval easmicaretas.

A musica do sucesso

Em relagdo avida cultural dacapital baiana, interessante € notar
que o surgimento dos blocos de trio em Salvador bem como nas micaretas,
aémdeviabilizar amodernizaco dostrios, permitiu também lancar, financi-
ar eprofissionalizar muitosartistas baianos, atal ponto que Salvador setor-
nou, nosanos 80 e 90, um verdadeiro celeiro de criagdo musical anivel nacio-
nal einternaciond (cf. Veja, 1982, p. 41-42).

Do ponto de vista musical, durante décadas as bandas de trio sb
tocavam frevo elétrico (ou frevo baiano), um estilo musical inventado por
Dodb e Osmar ao interpretar com seusinstrumentos el étricos as musicas do
frevo pernambucano, tradiciona mente tocadas com instrumentos de sopro.
Durante anos, também, ostrios se apresentaram sem vocalistas. A partir do
final dosanos 60, as coisas comegaram amudar: em 1969, Caetano Vel 0so
com Atrasdotrio elétrico divulgou anivel naciona o estilo musical dostrios
bem como amaneirabaianadebrincar carnaval, isto €, deandar acompanhan-
do umtrio elétrico em vez deficar assistindo aum desfile, de” pular” emvez
de dancar, de sair de mortal ha® em vez de vestir umafantasiaprépria, etc. Na
mesmaépoca, 0 movimento tropicalistaoperavaexperiéncias efusdes musi-
calsquerepercutiram namusicadostrios. foi nessesanos que misicoscomo
Armandinho eMoraesMoreiraintegraram o rock ao frevo, emumnovo ritmo
que batizaram defrevoque (cf. Risério, 1981, p. 114; Gbes, 1982, p. 76-77).

A partir demeadosdosanos 1970, acriagdo musical seguiuum rumo
totalmente diferente, influenciada entéo pela “reafricanizagdo” do carnaval
bai ano. Caracterizadapel o revigoramento dos af oxés e 0 surgimento de blocos
afros, essaregparicao do e emento negro-mestico dapopul agdo no primeiro pla:
no do cenério carnavalesco foi marcada por sua dimensdo de reivindicacéo
identitéria, expressasobretudo napartemusical eestética. Em 1979-1980, como
fruto dainventividade que proporcionaafesta, operou-seoutrafusdomusica: a
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integracdo do ritmo dos afoxés, o ijexa, ao som dos trios (dando o chamado
frevoxé) por artistas como Morais Moreira, com sua musica Assm pintou
Mocambique (cf. Risério, 1981, p. 115). Outrosritmaos, oriundos princi pal men-
tedo Caribe, como asalsa, 0 merengue, o reggae ealambada (cf. Moura, 1987,
p. 19), vieram depoisse misturar a0 som dostrios’ eessacongtante renovacéo/
inovacdo foi desembocar num estilo querecebeu 0 nome deaxé-music.

Essefase deinfluénciamais“tropical” nainovagdo musical dos
trios caracterizao inicio de umanovaeraparao carnaval de Salvador, ada
integracao do elemento estético-ritmico de origem africanapel o trio el étrico.
E essanova etapado carnaval aconteceu |ogo no mesmo momento em que
surgiam os primeiros blocos detrio, operando assim verdadeirarevol ucéo,
tanto musical como organizacional, do model o festivo baiano.

Com o surgimento dos blocos detrio, que deram novavidaao car-
naval detrio, ea"reafricanizagdo”, sobretudo musical e estéticadosfestejos,
criou-seum circul o virtuoso de dinamizag&o do carnava baiano: encontrando
inspiracdo nosritmos negros e financiamento nosblocosdetrio, acriagdo ea
producdo musical passaram aprosperar bastante (cf. Loiola& Miguez, 1996,
p. 50-51). Dessamaneira, 0 model o festivo baiano ganhou novafeicdo, mais
original e diversificada, caraterizada por um estilo musical proprio e
agremiacOes originais (af oxés, blocos afros, blocos detrio). O carnaval de
Sdvador entrou entdo numafase de sucesso crescente, envolvido numading
micasinergéticadupla, formadade um lado por um pdlo estético-musical de
origem africanae do outro lado por um p6lo econdmico caracterizado pelo
sistemade gerenciamento dosblocosdetrio.

Os blocos de trio ingressam no ramo da industria cultural

Aointegrar ostrioselétricos, osblocosdetrio ganharam atitude e
estruturaempresariais. A tendénciaasuperar o amadorismo daorganizacéo
tradicional dosblocoscomegou logo em 1978, por iniciativado Camaledo (cf.
Miguez, 1996, p. 75) efoi rapidamente copiadapel osdemais. A novaestrutu-
radaagremiacao (que, emboratomefel ¢des de verdadeiraempresacomerci-
al, continuaisentadeimpostos por permanecer juridicamente” semfinslucra-
tivos’) &, viaderegra, umaestruturaempresarial bastante enxuta, formada
basicamente por diretores (paraasfungdes como finangas, marketing, produ-
¢a0 e gerenciamento das bandas e artistas) e umadezena de funcionariosfi-
x0s, cuidando de atividades admini strativas e de rotinacomo recepcéo e aten-
dimento, apoio eoutrosservigosgerais. No carnaval, porém, aempresa-bloco
passa a empregar varias centenas de pessoas, recorrendo massivamente a
terceirizaco, sobretudo paraas atividades ligadas a seguranca e ao atendi-
mento dosfoliBesduranteafestal”. Langam méo também deaternativasori-
ginaisem matériade contratagdo, criando asfigurasde” comissario”, “dele-
gado” e“agente”’ que sdo folibes encarregados dadifusdo edavendado pro-
duto-bloco em trocadaindumentariado bloco ou de reducdes de pregos nos
showsou atividades organi zadas pel o bloco (cf. Miguez, 1996, p. 78).

10 Foram os blocos de
trio que, de maneira
pioneira, introduziram
no carnaval os carros
de apoio (com bar, sa
nitérios e primeiros so-
corros) para atender
seus “associados’ du-
rante o desfile. E es-
sas mordomias neces-
sitam de uma mao-de-
obra numerosa.
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1 Sobre os blocos afro
e sua evolucéo, cf.
Morales (1990, 1991),
Dantas (1993) e Jesus
(1991).
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Outracaracteristicamarcante, pelo menosparacshblocosmaioresque
formamochamado“primerogrupo” (Internacionals, Camaefo, CheirodeAmor,
Eva, Pind, Pike, entreoutros), édeter integrado asfungdesde produtorasartisti-
cas, IS0 €, de setornarem ativos em atividades como lancamento de cantores,
producéo de discos, organizagao de shows, etc. (cf. Miguez, 1996, p. 79). Essa
diversificacdo dasdtividadesdos bl ocosdetrio seexplicaprimeiro pel oscontatos
privilegiados queteceram com as bandas enquanto empregadoresdos musicos
durante o carnaval: os donos dos bl ocos tinham posicéo favorecidaeinteresse
proprio paraproduzi-los. Afinal, 0 sucesso deum bloco depende sobremaneirada
popularidade dasuabanda. M uitos cantoresebandas, dias, sebeneficiaram des-
sasdtividadesdoshblocos, ganhando espaco namidia, discosno mercado efama
no pais. Outro fator em favor dadiversificago dasatividadesdosblocosdetrio
foi suapropriaestruturaempresarial: como qual quer empresa, osblocostinham
necess dadedetrabd har néo somentedurante o carnava mastambémaolongodo
ano eaproducdo musica eapromogao deeventosofereciam essapossibilidade.

A partir da metade dos anos 80, o carnaval de Salvador jatinha
desenvolvido e consolidado plenamente suas caracteristi cas de miscigenacéo
daorganizacéo comercial coma* africanizacdo” estético-musical: asbandas
de blocosdetrio comegavam atocar um ritmo nitidamenteinfluenciado pela
musica de origem africana (0 axé-music) e, por outro lado, os blocos afros
comegavam aingressar naindustriade producdo cultural. Como primeiros
passos desse processo, Moura (1987, p. 19 e 26-28) cita a participacdo de
blocos afros numacol etdneaem 1982, um compacto dereggae em 1983 eo
primeiro elepédo I1é Aiyé em 1984, precedendo o hit Farad de Olodumem
1986. Anosmaistarde, os principaisblocos afrosjahaviam adotado estrutura
organizacional parecidacomadosblocosdetrio, com adiferencade manter
parte de suas atividades voltada para sua comuni dade de origem.

Com osprimeirosdiscosdosblocosafrose o sucesso nascentedo axé-
music, explodiu omercadoregiona demisica. A “musicadecarnaval” passoua
Ser ouvidadurantetodo o ano, os Dias Gordos setornando suaapoteose(cf. Dias,
1996, p. 114). No rastro dabandas mais famosas, surgiram dezenas de bandas
menores, favorecidas pel 0 desenvolvimento do mercado edainfra-estruturade
producéo dacrescenteindistriacultura baiana(cf. Andrade, 1996, p. 56-58).

Outro salto quantitativo ocorreu no mundo damusicae do carnaval
bai ano quando, naviradadadécadade 1990, houve umaondanaciona einter-
naciona deinteresse pelaculturabaiana. O disco que o cantor norte-americano
Paul Simon gravou com o Olodum e o tombamento pelaUnesco do bairro do
Pel ourinho como patriméni o dahumanidade foram os primeiros acontecimen-
tosqueatrairam aatencao mundial sobre Savador e, por extensdo, sobretodaa
Bahia Esse movimento fundamentado naent&o nascenteWorld Musicenoin-
teresse pelas particul aridadesturisticas do Brasil virou modanos Estados Uni-
dosenaEuropa, epor tabela, no proprio Brasil. O ritmomusical do carnaval de
Sdvador recebeu entéo enfoque especial damidiae, atrasdo sucesso naciona e
internaciona dos precursores(Olodum e DaniedlaMercury), asbandaslocaisde
axé-music comegaram afazer sucesso forado seu estado edo pais.
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O sucesso turistico da Bahia e a racionalizacdo da organizacdo do seu
carnaval

Este sucesso das manifestages culturais baianas (carnaval e musi-
ca), diado aum contexto econdmico-turisticofavoravel anivel naciond (declinio
do poder atrativo do Rio de Janeiro no mesmo momento em que seconsolidava
aindustrianaciona deturismo elazer), criou condigdes paraumaverdadeira
“redescoberta’ do Nordeste pel osturistasnacionaiseinternacionas, redescoberta
gue beneficiou principal mente o estado daBahia(Porto Seguro e Salvador).

O governo desse estado nordestino, alias, desempenhou papel pio-
neiro nadivulgacdo das atragOesturisticas dasuaterra, recorrendo, jAnosanos
80, a0 patrocinio de bandas de axé como Chiclete com Bananaparapromover
no paisinteiro suas belezas naturais e atragdes culturais (cf. Vea, 1996b, p.
112). EssasagOes de patrocinio politico das bandas (que continuam aindahoje)
faziam parte da estratégia de umaambi ciosa campanha de marketing funda-
mentadanacriagdo de umanovaimagem daBahia. Segundo essacampanha,
quesesistematizou apartir de 1991 (cf. O Povo, 1997b), 0 “produto-Bahia” a
ser comercializado tinhaumaimagem de paraiso tropical, deterrade sol ede
festas, demuitaspraiasede povo jovem, bonito edegre, imagem que secontra:
punharadicalmente ao esteredtipo tradiciona do Nordeste, terrade secaede
gentesofrida, deretirantesedevelhasoligarquias. Essanovaimagem daBahia
€, por extensdo, do Nordeste, foi divulgadae amplificadapelamidianacional
(cf. Mamede, 1996) atravésde reportagens, propagandaseatételenovelas. Le-
vasinterasdeturistas paulistas, cariocas, sulistaseatéargentinosforamassim
seduzidose passaram air desfrutar suasfériase o carnaval em Salvador.

A partir de 1990-1991, o nimero de turistas que afluem para Sal -
vador durante o Carnava ndo parade crescer, aumentando o volume de nego-
cios nacidade: os hotéis ficam lotados, as bandas vendem mais discos, os
blocos mais abadés, e as agéncias de viagem trabalham agora em parceria
com eles, incluindo osabadés nos seus pacotes (cf. Dias, 1996, p. 114), ofere-
cendo assm amais perfeita expressao do produto “Bahia-festa’. Parares-
ponder adecorrente expansdo do mercado, osblocosdetrioscriaram “ blocos
aternativos’ no trecho nobredaorla(Barra-Ondina), trecho que setornariao
novo e badalado circuito do carnaval nadécadade 1990.

Jaexistiamblocos“ dternativos’ desdeofina dosanos80, “quando
agumasnovas agremiagies carnaval escas, a0 adotarem asexta-feirae o sabado
parasairem asruas, assumem-secomo aternativadediversdo aosdiasdo tradi-
ciond desfilede blocosnaAvenida, dedomingo aterca-feira’ (Miguez, 1996,
p. 81). Naépoca, porém, esses” dternativos’ ndo eram blocosdetrio massim
simplesblocose corddes que sereuniam perto dofarol daBarra. Sob apresséo
dosgrandes blocos detrio dacidade que usavam seus recursos (trios, contatos
com as bandas, etc.) paraexpandir suas atividades langando seus “aternati-
vos’, areunido pré-carnava escadaBarrasetransformou rapidamentenum defile
que, seguindo aorla, chegou até o bairro de Ondina, abrindo assim um novo
circuito, também chamado de*“ alternativo” (cf. Miguez, 1996, p. 81)
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Até1993, o carnava cresceu deformamuito cadticapoisosblocos
detriondo paravam decriar blocosaternativose* dternativosdedternativos’.
Dessaforma, afestapassou rapidamenteatransbordar seuslimitestradicionais,
ocircuito Centro Histérico-Campo Grande, tornando-se, acadaano, maisconges-
tionado, impossivel de organizar einadequadamente dotado em servigoseinfra:
estrutura (cf. Costa, 1996, p. 5). Em 1993, o circuito Barra-Ondina ganhou
reconhecimento oficia, eaprefeituramunicipa de Salvador comegou aencarar
o carnaval como um produto mercadol 6gico: inspirando-se em técnicas de
gerenciamento de cunho empresarial, regulamentou o que erapouco ou mal or-
ganizado, abriulicitagdes publicasem areas onde antesreinavao clientelismo
politicoereuniutodasasentidades, agremiagbeseempresasenvolvidasno evento
em congressoseno seio do seu Consalho do Carnava paratomar asdecisesde
formacolegiada. Ampliou e modernizou também o policiamento e 0s servicos
deatendimento médico: em suma, raciondizou, profissiondlizou ecomercidizou
aorganizacao do evento (cf. Costa, 1996, p. 7-9).

Os artistas tornam-se empresarios

Muitosartistas e bandas de axé, que gozam hoj e de sucesso nacio-
nal, comegaram como simples* puxadores de bloco” nofinal dosanos 1970,
aexemplo do Chiclete com Banana que existiahdanos, com outro nome e
pouco sucesso. Contratados por blocosdetrio, foram descobertos, lancadose
produzidos pel as produtoras musi cais ligadas aesses blocos.

Nessa historia de sucesso das bandas baianas, vale ressdtar o pape
decisivodo gpoio politico do Governo do Estado daBahia ao contrério deoutros
governosestadual's, aSecretariaEstadua daCulturadagueleestadoinvestiu des-
de osanos80 namusicapopular comercial dasuaterra. Bandas e artistascomo
DanidaMercury, Netinho, Olodum, Chidetecom Banana, AraK elu, AsadeAguia,
[1€ Aiyéreceberam, em agumaocasi 8o, 0 apoio finance ro dossucessvosgover-
nosestaduaishaianos, paracsfinsmaisdiversos, queiam dasmplesanimacdo de
comicioseletoraisacampanhas nacionaiseinternacionaisdedivulgacdo do car-
nava de Sdvador. Damesmaforma, eaindacomoobjetivodeatrar turistaspara
0 Estado, esses subsidiospuiblicos desempenharam papel decisivo nolancamento
nacional doaxé-music(cf. Vga, 1996b, p. 112).

Ao fazer sucesso, as bandas de axé tornaram-se indispensaveis aos
blocos, constituindo um elementoimportanteno processo de manutencéo dafide-
lidade dos seusassociados. L ogicamente, passaram acobrar cachéscadavez mais
caros, eacabaram, asvezes, tornando-se co-proprietariosdos blocos, como por
exemplo o Chidetecom Bananaqueadauiriu partedo bloco Camaefo (cf. Miguez,
1996, p. 79-80). Outras, como aBandaEvaou abandaCheiro deAmor, paracitar
asmaisfamosas, partiram paraoutrasolugdo empresaria: acriagdo eadirecéo
dosseusprépriosblocos, no caso, osblocos Evae Cheiro deAmor.

Embora, em geral, permanegam contratados como atragoes princi-
paisou exclusivas dosgrandes blocosdetrio, vérios desses artistas e bandas
dispdem hoje de trios elétricos proprios que |hes permitem participar das
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micaretas com maior confiabilidade naparte técnica(em vez de se apresentar
num trio alugado, de qualidade desconhecida) e maior lucro (cobrando dos
blocosdas micaretas o aluguel dotrio, além do seu préprio caché).

Outraopgao deatividade empresarid paraosmusicosfoi acriagdo de
blocosalternativascomo o Cocobambu, pertencenteaDurva Ldis(AsadeAguia),
do Jheremias, propriedade de Netinho, do NanaBananae NanaPipoca, perten-
centeao Chicletecom Bananaem parceriacom o Camalefo, oudo A Barca, cujo
dono éabandaCheirode Amor (cf. Miguez, 1996, p. 79). Essesblocosaterndti-
vos, comoos* oficials’ dias, sedesdobram geramenteem franquiasnasprinci-
pais micaretas do pais, multiplicando as atividades e o lucro de seusdonos. Os
blocosque pertencemaDurvd Ldlis, por exemplo, contabilizavam, jaem 1996,
17 franquiasespa hadaspelo pais(cf. Vg a, 19963, p. 107).

Napartedaproducdo musicd emd, v&iosartistasdeixaram detraba:
Ihar como meros prestadores de servicos, abrindo, jano final dosanos 80, suas
prépriasprodutoras, comoaCanto daCidade de DanidaMercury, DumadeDurva
Lelis, Mazanadabanda Chiclete com BananaouaM.E. do cantor Netinho. Al-
gunsanosmaistarde, com aexplosdo do carnaval de Salvador e o conseqliente
aumento das suasatividades (blocosaternativos, micaretas, shows...), dgunsar-
tistas—como Netinho, por exemplo—a cangaram um nivel superior nacadeiada
producdo musical: montaram seus propriosestidiosde gravacéo, s oseeditoras
musicai's, conseguindo um maior controle sobreaproducao eadistribuicéo dos
discos(cf. Miguez, 1996, p. 79; Ve a, 19964, p. 107).

Do ponto de vista artistico-musical, essa evolugdo damusicade
carnaval, a0 mesmo tempo que“ pasteurizava’ e comerciaizavaum certotipo
deritmo, criou terreno fértil para o surgimento permanente de novas bandas,
novas musicas, novas dancgas... A producdo musical da Bahia, dém de se
intensificar, ganhou espago privilegiado namidianaciona: cadalancamento
ou “descoberta’ no mercado baiano passou ainvadir asondasdo paisinteiro,
impondo-se a0 gosto musical das massas. Nesse quadro, o carnaval é agora
considerado como umameravitrine que permite divulgar um nome ou um
disco paraconseguir resultados comerciaiscomo programas detel evisdo, ven-
dagem dediscos ou convites paraanimar micaretas...

As micaretas fora da Bahia

O sucesso turistico daBahia, e mai's especificamente seu carro-che-
fe, o carnaval detrio, despertou nosoutros estadosdaregido Nordeste ointe-
resse tanto das autoridades publicas como dainiciativaprivada: osprimeiros
queriam entrar “naondabaiana’ eatrair turistas para seus estados, enquanto
0s empresarios seinteressavam mais pelanovaformade negdcio querepre-
sentava a organizagéo de festas na base do bloco-empresa. Por isso, entre
1990 e 1993, com poucos meses deintervalo entre si, surgiram iniciativas
paracopiar o model o festivo de Salvador, importando o queeletinhademais
atraente e comercial: o desfile dostrios el étricos animados pel as badal adas
bandasde axé. Foi assm, como fruto deiniciativas orapublicasoraprivadas,
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queforamidealizadaselangadasas primeiras micaretasforadaBahia

A estreante Micarande nasceu de um projeto montado pel o Depar-
tamento Municipa de Turismo daprefeiturade CampinaGrande, naParaiba,
em abril de 1990 (cf. www.micarande.com.br [13 setembro 1997]). Jaem
Natal, no Rio Grande do Norte, a prefeitura municipal langou, no final de
1991, umacampanhachamada“ Natal em Natal” paraatrair turistas ao seu
estado. Paramultiplicar osatrativos dasuacidade, encarregou umaempresa
privada, aDestagues Promogdes, de organizar 0 “ primeiro carnaval forade
épocaentre as capitaisbrasileiras’, o Carnatal (cf. www.truenetrn.com.br/
carnatal [21janeiro 1997]). Essaestréiaera, antesdemaisnada, adaprimeira
micareta organizada por umaempresaprivada.

No caso de Fortaleza, foi um jovem empresario chamado Ailton
Junior que, por ter passado varios carnavaisem Salvador eficar entusiasma-
do tanto pelafoliabaianaquanto pel as perspectivas de negocios que elapro-
porcionava, idealizou em fevereiro de 1992 umafestaque agunsmeses mais
tarde (em julho) iasetransformar no Fortal (cf. Revistado Fortal, 1997, p.
46); nessaprimeiraedicdo, que naépocaintegravaum conjunto de eventos
pré-carnaval escos, afestaaindanéo tinhanome. Também dificilmente pode
Ser cond deradaumamicaretapois punhaem cenaum Unico bloco, 0 Araboneco,
puxado pelabanda Cheiro de Amor. Apesar do amadorismo daorganizagéo,
essafestaangariou certo sucesso (cf. O Povo, 1993).

Em julho e agosto de 1992, outros dois “ embrides de micareta”
surgiram também em Aracaju e Brasiliacomo fruto deiniciativas dejovens
empresarioslocais. Em Aracaju, afestase chamava Suasfériascomamor e
era animada por trés blocos; no ano seguinte (1993) se repetiu com maior
estruturacdo e ganhou outro nome: Pré-Caju (www.200.241.50.35/precaju/
hist [14 setembro 1997]). Em Brasilia, aMicarecandangajanasceu com seu
nome definitivo, mas atravessou momentos criticos nos seus dois primeiros
anos(cf. Hollanda, 1996, p. 83).

I nteressante € notar que, no caso do primeiro Pré-Caju (em 1993), a
festand@o aconteceu emjulho, como no ano anterior, massmemfevereiro, pois
aquelaaltura, o Fortal jatinhasido criado pelaempresaClick Promogdese sua
dataedtrategicamentetransferidaparao tltimofinal de semanadejulho, época
defim defériasededtaestaco turisticadeinverno. Asdatasdasférias|etivas
edosferiados nacionai spassaram apartir dai aser duramente disputadaspelas
maioresmicaretas, todasquerendo firmar contrato com asmaoresbandasbaianas
programando-asem datasturisticamenteinteressantes.

Em seguidaveio o Recifolia, organizado pelaprefeiturade Recife
em outubro de 1993, que seriaacompanhado aos poucos por quase todas as
capitaisdo pais... Todas essasfestas seinspiravam no model o carnaval esco
baiano (o desfile detrio) e nos model os organi zacionai s dessas micaretas pio-
neiras daregido Nordeste: micaretasde prefeituras (como aMicarande ou o
Recifolia) ou micaretas de empresas privadas, as chamadas* promotoras de
evento” (como o Carnatal, o Fortal, o Pré-Cgju ou aMicarecandanga).

Ao ser “exportada’ daBahia, amicaretasofreu portanto diversas
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transformagdes: seusfestejosficaram menosdiversificadosdo queem Feira
de Santana e nas outras cidades baianas onde as micaretas séo verdadeiros
“carnavaisforadeépoca’, com todas as atividadesfestivas dos Dias Gordos:
entrega das chaves dacidade aum rei Momo que reina durante osfestejos,
bailes nos clubes sociais dacidade, desfile de blocos, de cordbes, deafoxése
de qualquer outro tipo de agremiagéo... Janas cidades e capitaisque sediam
micaretasforadaBahia, osfestejosserestringem, viaderegra, aum simples
desfiledetrios elétricos, repetido acadadiaque duraafesta?.

Outratransformagao de porte é 0 avango dainiciativaprivadana
organizacao dafesta: nas cidades cujaprefeituradeixou (por umarazéo qual-
guer) demontar suamicareta, surgiram empresas paraidealizar afestaecui-
dar dasuaorganizagéo. Vae aqui destacar o papel determinante desenvolvido
pel as empresas privadas, caracterizando umanitidaevolucéo do tipo degru-
po social que organizae produz eventosfestivos.

O sucesso dasprimeirasmicaretasforada Bahia (de 1990 até 1993)
foi rdpido e unanime, superando todas as expectativas dos organi zadores: to-
dososblocosdetrio vendiam seus abadas meses antes dafesta, quaisquer que
fossem seus pregos®. Osturistasafluiam, o volume de negdciosaumentavae
0 Sucesso ndo erasomente comercial, como também de pablico: centenasde
milhares de folides ndo pagantes, os chamados“pipocas’, juntavam-se ao
longo das avenidas dos desfilesparaver as* bandasbaianas’ passarem. A tal
ponto que, em vérias cidades, como Fortaleza por exemplo, amicaretator-
nou-se 0 maior evento cultural do ano, sobrepujando o proprio carnaval, as
festasjuninas ou qualquer outrafesta...

A partir de 1993, asmicaretas se multiplicam de maneiradesenfre-
ada: com o sucesso das micaretas nas capitais do Nordeste e a exploséo do
carnaval de Salvador, o model o festivo baiano foi (e continuasendo) copiado
por inimeras cidades do Nordeste e do paisinteiro. Essalltimaondade pro-
pagacdo dafestaestaacontecendo em doiseixosprincipais: primeiro, emdi-
recao as cidadesinterioranase, por outro lado, paraas capitais e metropoles
do paisque aindando haviam sido atingidaspelafolia“forade época’.

Em 1994, jaeram 23 micaretase, em 1995, seu nlimero passou para
29 (cf. Bernardes, 1995, p. 78). Depoisdessadata, ficapraticamenteimpossivel
registrar o nimero de novasfestas micaretescas que nasceramno pais. A titulo
de exempl o, somente no estado do Piaui haviaem 1997 nadamenos do que 6
micaretas (nem todas, é claro, animadas pelas mai s famosas bandas bai anas).
L ugares que nuncaantestiveram carnaval (aexemplo devarias cidadezinhas
sertangjas), bem como metrdpol es cultivando tradi cionai s atividades momescas
(como Rio de Janeiro ou S&o Paul o) organizam agorasuas micaretas. O modelo
festivo baiano estatomando contado paisinteiro, se propagando ultimamente
aténo exterior, com no caso do carnabeach, que aconteceu pelaprimeiravez
emMiami, em 1997, organizado pelo bloco cearense Siriglielaem parceriacom
apromotorade evento paraense* BisPromogdes’ (cf. O Povo, 1997a).

Defato, essasegundaondade propagacdo damicaretaforadaBahia
apresentaaoriginalidade dendo seirradiar somenteapartir de Salvador, mas

2NaBahia, jornaisere-
vistas designam asve-
zes as micaretas dos
outros estados de car-
navais temporaos re-
servando a terminolo-
gia de micareta para
asfestasdetriodoin-
terior baiano. Contu-
do, o tipo de festejos
dessas duas categorias
de eventos incitam
mais a falar de car-
naval tempor&o no
caso das micaretas
baianas...

13 O prego dos abadas
é geralmente bastan-
te salgado, podendo
chegar a casa dos
R$ 400,00.
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também de outros centros urbanos, como Fortalezaou Nata, que setornaram
grandescentros* micaretescos’ eexportam seu know-how tanto paraointerior
do seus estados como para outras cidades do pais ou do exterior (no caso do
carnabeach). Essatendénciaficaparticularmente explicitano depoimento de
Francisco Recarey Jr, idealizador do RioElétrico: “ Eufui no Fortd, em Fortale-
za, eem cadaesquinaencontravaum carioca. Confirmel napréticao prestigio
daaxé-music eparti paraaaventura’ (Hollanda, 1996, p. 83).

Tipificando...

Tentando estabel ecer umatipol ogiadas micaretas que existem hoje
no pais, podemos dividi-lasentre asbaianas, bastante diversificadas, easde-
mais, geralmenterestritasaum mero desfiledetrios. Outradivisdo pode se-
gregar asmicaretasondeaprefeituramunicipa contratadiretamentetrios”in-
dependentes’ (como nas pegquenas cidadesdo interior daBahia), outrasem
queaprefeituraéaprépriapromotorade um evento realizado por blocosde
trio (como em CampinaGrande ou Recife), eenfim micaretasem queaprefe -
turando passa de um mero parceiro da empresa privada que organizatudo
(como, por exemplo, em Fortalezaou Natal). Viaderegra, porém, ficabas-
tantedificil desvendar exatamente o papel e o grau de envolvimento das pre-
feituras municipai s naorgani zagdo dosfestejos.

Entreosblocos, podemosdistinguir asagremiacdeslocas, oriundase
dirigidaspor empresariosdasuacidade, easfranquiaseasjoint-venturesdeblo-
cosbaianos, que podem eventua mente pertencer amuisi cosou bandas. Outradi-
visdo existetambém entre osblocos*“ oficiais’ eos“ dternativos’, essadivisio
decorrendo dosdiasde saidado bloco. Por exemplo em Fortaeza, o Fortd “ ofici-
a” duratrésdias (sexta-feira, sébado e domingo) e os blocos que desfilam nos
diasanteriores(quarta-feiraequinta-feira) sfo chamadosde dternativos’. Mui-
tosde essdo franquias de blocosbaianos e pertencem amUisi cos ou bandas.

Do ponto de vistafinanceiro, os donos de bl ocos, baianos ou de ou-
tras cidades, lucram bastante com aorgani zagdo dafesta, bem como asempre-
sasorganizadoras, Ultimas sendo geralmente o avo preferido detodasas
criticasdosopositoresaessetipo de evento (referentes sobretudo ao pagamento
deimpostoseautilizacdo delocai s publicospor empresas privadas). Masquem
lucramaiscom amultiplicacdo das micaretas pel o paissdo sem dividaosartis-
tas-empresarios “do primeiro grupo”, agueles que participam de até vinte
micaretas por ano, muitasvezesem cimadosseuspropriostrios(cf. Ve a, 1996a,
p. 106). Para citar novamente um exemplo do Fortal, a banda Chiclete com
Banana anima o desfile do bloco “oficid” Sirigliela, empresa inteiramente
cearense, duranteasexta-feira, 0 sdbado e o domingo do Fortal. Nosoutrosdias
(quarta-feiraequinta-feira), abandase apresentano bloco “ aternativo” Nana
Banana, franquiacearense do bloco baiano demesmo nome que pertenceapré-
priabanda. Osmusi cos-empresariosaproveitam assm o trio quetrouxeram de
Salvador (também propriedade deles) para se apresentar nos doisblocos, um
vez como contratados, outravez por contapropria... Nofina das contas, por-
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tanto, entre asfranquias de blocos, os cachés dos misi cos e 0S outros servicos
prestados, grande parte do dinheiro arrecadado pelas micaretas volta, deuma
formaou outra, paraaBahia(cf. Gaudenzi, 1996, p. 13).

Tentando sintetizar a historiadaexpansdo damicareta, nota-se que
afesta se propagou por ondas sucessivas, a partir da cidade de Salvador e
acompanhando aevol ugéo do seu carnava . Assm, 0 surgimento no Recdncavo
das primeiras mi-carémesdetipo “ segundo carnaval do ano” respondiaavol-
tado sucesso do carnaval nacapital e ao decorrente enfraquecimento doscar-
navaisdo interior proximo. Umasegundaondade propagacdo, paraaémdo
Recdncavo, aconteceu quando apareceu o trio el étrico em Salvador: foi aépo-
cadouradado trio paratodos, sem cordas. O terceiro movimento, que deu
novo félego afesta e proporcionou-lhe a oportunidade de se espraiar pela
Bahiainteira, foi aintegracdo dostrios pel osblocose o sistemadefinancia-
mento que del adecorreu. Quartaondade propagacdo dafestaaconteceu com
0 sucesso do axé-music e o deslanche do turismo naBahia, fatos queincita-
ram amaioriadas capitais nordestinasaadotarem amicareta. A Gltimaonda
de propagacao, que continuaaindahoje e atinge um nimero considerével de
cidadesinterioranas e de capitais, parece sustentar-se tanto da demandade
opcdes delazer por parte dapopulagdo, como do efeito de moda que caracte-
rizaa“musicabaiand’ eafestadetrio. Masaanalise do sucesso popular e
nacional deumafestatéo baianaetéo comercia constitui um temade pesqui-
saem s, quendo cabe nesteartigo...

Recebido parapublicacdo em agosto/1998

GAUDIN, Benoit. From mi-caréme to carnabeach - the history of the micareta(s). Tempo Social; Rev.
Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 47-68, May 2000.

The purpose of this paper is to provide insights into the history of
the micareta in Brazil, from its origin as a mi-caréme (mid-lent celebration) to its
current expression. Although this research is in part a synthesis of the rare
publications on the subject, most of the data comes from extensive historical
archive research, carried out mainly in the Brazilian national and local press.
The micareta is an old festival (started in 1908) and its history is closely linked
to the carnival in Salvador. It resulted from an evolution of the trio elétrico and
from the Bahian trio bands. Tied in with the successive waves of expansion of
the micareta throughout Brazil, five distinct developmental stages are discussed.
Their salient features reflect the gradual commercialization of the micareta.

Carnival,

marketing of culture,

cultural industry,
cultural history,
mi-caréme,
micareta,

trio elétrico.
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