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A midia e a construcao do

biografico

0 sensacionalismo da morte em cena
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“ Amorte(...) assume a significacdo eminen-
temente ambigua, emque se misturama
referéncia a intimidade da mortalidade de
cada homeme a referéncia ao carater
publico da substitui¢éo dos mortos pelos
vivos’™ (Ricoeur, 1997, p. 194).

A partir da constatagdo da crescente veiculagdo de narrativas bio-
graficas em diferentes midia e seu sucesso de mercado, avaliam-se 0s novos
lugares de expresséao do biografico, problematizando-se a relagao entre midia
e memoria na cultura contemporanea. Obituarios, homenagens e coberturas
televisivas de funerais de artistas e politicos famosos sdo tomados como nar-
rativas que reconstroem trajetérias de vida, que, com a morte, sao
ressignificadas, dramatizadas e espetacularizadas para serem postas ao con-
sumo de milhdes de telespectadores.

pesar de uma pai sagem que parece apontar cadavez maisparaum
futuro quevelozmente seatualiza, impul s onado pelaamplaadogéo
dosaparatostecnol dgicosecomunicacionas, 0 passadotem setornado
umareferénciaembleméticaparaaculturacontemporanea. A idéia
do novo parece estar, cadavez mais, associadaao antigo. A restau-
racdo dos centros urbanos, aondade antiquarios, amodaretro, anostalgia, 0
remake defilmes, aliteraturaconfessional e biogréfica, asnovasmaneirasde
contar erecontar episodioshistéricosem livros, filmes ou documentarios, 0s
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passado, tudo parecendo indicar que ele setornou um dos paradigmasabalizar
aexperiénciaquotidiana(cf. Huyssen, 1996).

Asnovastecnol ogias de comunicaco (satélites, fibrasdticas, re-
desinformatizadas), aliadasao processo de globalizaco, tém alargado anos-
saexperiénciaparaaém dasfronteirasterritoriais que definem nossas comu-
nidades de pertencimento, provocando o que al gunstedricostém denominado
acompressao espaco-tempo. Os novos dispositivos tém definido novos hori-
zontesde experiéncia, instaurando vincul os sociai sinusitados, favorecendo a
trangitoriedade eainstabilidadeidentificatoria(cf. Hall, 1997).

Talvez por isso, formasde* ancorastemporais’ tornam-secruciais
amedidaque nossas coordenadasterritoriais e espaciai s se esmaecem ou S50
absorvidas pelacrescente mobilidade do mundo. O apelo amemériae ao pas-
sado pode estar representando um recurso paracompensar o ritmo acel erado
do fluxo dasmudancas, de resistir adissol ugdo dos antigos modos deviver a
experiénciasocia (cf. Huyssen, 1996).

Dentreas* éncorastemporais’, talvez aque asque seapdianno“bio-
gréfico” sgiam asque chamam aatencao hoje. O enormeinteressee o consumo
de produtos de cunho biogréficoindicam o importante papel que €l asdesempe-
nham naculturacontemporanea. O mercado editorid, por exemplo, tem segpro-
veitado de uma certaavidez pelaleiturade biografias e autobiografias e tem
lancado muitas obrasno género que, namaioriadasvezes, permanecemnalista
doslivros maisvendidos. Do mesmo modo, atelevisdo tem se exercitado na
producdo de documentérios e entrevistas que vao deencontro atal curiosidade,
como também o cinematem of erecido filmes sobrea gum personagemred,, cuja
trgjetoriade vidase prestaaficcionalizagdo natela. Parase confeccionar tais
produtos, buscam-se ou criam-se herdis e outros que passam a ser of ertados
como referéncias exempl ares naconstrucdo de outrasvidas que, no momento
em que transcorrem, parecem ndo ser nem tao herdicas e nem téo dignas de
servirem como exemplaridade (cf. Filizola& Rondelli, 1997).

Tal curiosidade, que tem um pouco de bishilhotice e deinteresse
pelavidamundana, por outrolado, ndo deixade satisfazer um certo sentido de
continuidade no tempo, deidentificagdo com os antepassados, com orevisitar
decertasformasculturais, umaformaderevivé-lasedefazer com queaflui-
daefortuitaexperiénciapresente seinspire navidade outros, anterioresou
contemporaneos, criando-se, comisso, algunslagos de continuidade e de sen-
tido de permanéncia, mesmo que sgjam ténues, aredesenhar um sentimento
decoletividade que parece cadadiamaisdistante.

Gilberto Velho também reconhece o papel congtitutivo dabiografia
nas soci edades contemporaness.

“ Nas sociedades onde predominamasideol ogiasindi-
vidualistas, a nocdo de biografia, por conseguinte, é
fundamental. A trajetdria do individuo passa a ter um
sgnificado crucial ndo mais contido mas congtituidor
da sociedade. E a progressiva ascensio do individuo
psicol égico, quepassa a ser medida detodasascoisas.
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(..) Carreira, biografia e trajetoria congtituem nogdes
quefazemsentidoa partir daeeiciolentaeprogressva
guetrandformaoindividuo biol6gicoemvalor basicoda
sociedadeocidental moderna” (Velho, 1994, p. 100).

As narrativas biogréficas e autobiogréficas oferecem um enqua-
dramento retrospectivo e progpectivo ao ordenarem avidaarticulando memoria
easpiragdes (“projetos’) dosindividuos, suas motivagdes e ossignificadosde
suas agdes numaconjunturapropriade vida, conferindo umasequénciaaseta:
pasde umatrg etoriapessoa . Como amemariaoperapor fragmentoseosindi-
viduos certamente tém projetos diversos ao longo de suasvidas, asnarrativas
biogréficassfo (re)interpretages, | eituras que sugerem perspectivasaté contra:
ditérias(cf. Velho, 1994, p. 101-103). E ndo €s0iss0. Se, por umlado, o senti-
do depende em grande medidadaorganizaco dosfragmentos, defatose episd-
diosisolados, por outro, como noslembram Ricoeur (1997), Halbwachs (1990)
e Fentress & Wickham (1994)- e diversos autores que problematizaram a
teméti cadamemaria—sdo importantes as determinaces, leiturasdadas pelo
“presente” e pelasquestdes einteresses que mobilizam cadageracéo.

N&o s as narrativas biogréficas sdo reatual i zadas, agenciadas por
diferentes geracOes— alimentando um mercado em expansdo neste século—
como produzem asensacao de ordenamento, de coerénciae dapossibilidade
de apreensio datotalidade de umatrajetériadevida. E o que o que Bourdieu
chamade“ilusdo biogréfica’:

“Produzir uma historia de vida, isto €, como relato
coerente de uma sequiéncia de acontecimentos com
significado e diregéo, talvez sgja conformar-se com
umailusdoretorica(...)” (Bourdieu, 1996, p.185).

A congtruggo biogréficaganha, portanto, umadimensdo fundamental
no mundo contemporaneo. Principalmente, porque suaarticulagdo com dife-
rentesmidiatorna-acrucia paraaatribuicéo de sentido esignificado a“ reali-
dade’ num mundo marcado pel adispersao, efemeridade e pluraidade.

Apesar dafartaliteraturaque vem trabalhando com a questéo da
identidade e damemdriasocia, poucostrabalhostém analisado o importante
pape cultural que os meios de comuni cagdo desempenham nesse processo. A
midia, em gerd, € pensadacomo um dispositivo que levaao enfraquecimento
e esfacelamento damemariae ndo como umadimensdo naqual aamnésiaea
memoriapodem coexistir e serelacionar, mesmo que deformatensae contra-
ditéria. Tambémjaéextensaabibliografiaarespeito dasnovastecnologiase
daglobalizagdo no que diz respeito aos processos de subjetivacdo. No entan-
to, raros sdo ostrabal hos que se propdem aarticul ar esses elementos, tal como
parecem associ ados no contexto da experiénciacontemporanea.

Parte-se aqui do pressuposto de que os mel os de comunicacdo de
massavém se consolidando em“ lugaresdememoaria’ t e articulando identida
desregionais, nacionais, transnacionais e outras. No mundo contemporaneo,
marcado, por um lado, pel o excesso deinformacado disponivel que pode con-
duzir a0 “ esquecimento” e, por outro, pelamultiplicacéo deformas, espacose

! Este termo esta sen-
do empregado tal como
foi definido por Nora

(1984).
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A midia apropria-se
de narrativas biogra
ficas e constréi enun-
ciados que “engqua-
dram” uma memoria
coletivaquetem como
referéncia uma traje-
toria individual. Para
mais informagdes so-
bre anocdo de“enqua-
dramento” (cf. Pollak,
1989).

Anderson (1989) res-
sdtaaimportanciados
romances e dos jornais
na atribuicdo de senti-
do a realidade social
nas sociedades moder-
nas. N&o s concorda
mOos com O autor como
sugerimos que segja re-
conhecida também a
relevancia da produ-
¢do biogréfica para a
cultura contemporé-
nea. Este tipo de pro-
dugdo desempenhaum
papel fundamental na
articulagdo entre a
identidade individual
e de grupo.

204

discursos que visam (re)construir amemaria, asnovastecnologiaseamidia
tém operado como articuladores de novas experiéncias sociais, contribuindo
paraaafirmacdo eaemergénciadeidentidades, ateridadeseterritoriaidades.

Assm, buscando problematizar arelacéo entremidiae memariaindi-
vidud ecoletivanaculturacontemporanes, privilegiaremosnetetrabaho aana
lisede coberturasjornaisticas bastante sensaci ondlizadas e de grande repercussio
socid nosultimosanos, que produziram narrativasediscursosquetematizarama
morte, epecid menteade d gumas persondidadese homenspublicos.

Essetipo demateria mediatico—obituarios, artigosqueresumemtra-
jetdérias de vidae obra, exibicao televisivade funerais, programas que rendem
homenagens, etc. —gpresenta-secomo um objeto privilegiado paraadiscussio da
fronteiraedaarticulacdo entre asmemériasindividuaise coletivas (nacionais)
hoje. Taisnarrativas sugerem um“ enquadramento damemorid’?, ainsercéo de
umatrgjetériade vidaparticular namemoariacoletiva, e se oferecem como um
recurso estratégico e, por vezes, didatico, parase proceder areconstrucéo deal-
gunsmomentos dahistérianaciond e/ou coletivaquetentaarrebatar o plblico,
sobretudo pel oimpacto emociona causado pelamorte deum personagem publico
definido, inserindo, destaforma, este plblico num certo momento dahistéria. E
comum, por exemplo, lembrarmo-nosonde estavamose o quefaziamosno mo-
mento em que soubemos damorte de agum idolo famoso, o quetornatd lem-
branca uma referénciaimportante amesclar historia coletivae individua (cf.
Ha bwachs, 1990). Poder-se-iaafirmar queamorte espetacul arizadavem contri-
buir—aolado do cardgpio didrio deinformagdesbiogréficasof erecidaspeamidia
epelaproducéo culturd maisampla—demaneirafundamental no abastecimento
desentidosesgnificadosaredidadesocia®.

A crise e o retorno da morte

Autorescomo Benjamin, Ariés, Foucault e Morin chamam aaten-
¢ao parao fato de que amorte vem perdendo, gradativamente, sobre o imagi-
nério social, seu poder de evocagdo. Esse processo, segundo osautores, viria
acel erando-se especia mente apartir do século XX com asingtituicoeshigié-
nicasque”interditaram” amorte enquanto experiéncia, depuraram-nadacasa
e transferiram-na para os hospitais, com suas equipadas UTIs que, mais
modernamente, tecnificaram e criaram um saber especifico sobre o ato de
morrer. A morte, em certo sentido, entraem“ crise” (cf. Benjamin, 1987; Ariés,
1988; Foucault, 1977; Morin, 1997).

L ongedediscordarmosinteiramente dosautores principa mente por-
gueamaioriadas nossas mortes andnimas andase mantém reservadas e vedadas
aosolhosnoshospital's, asiloseve érios, notamos que as Soci edades contempora:
neastém, cadavez mais, reconduzido amortedeagunsnotérioseetosan“ mun-
dodosvivos’ araves de suaencenacdo mediética. Tais mortestém o poder de
deflagrar narrativasqueemergem namidiadeformahibrida, poisarticulaminfor-
magdessobreum red imediato atestemunhosgravadosdo morto, recuperacéo de
registrosnosarquivosdejornaisou datel evisio, coletadetestemunhosde seus
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contemporanensgue permaneceram, narrativasque, muitasvezes, adotamumtom
emocionado etragico. Decertaforma, amorterecuperaseu carder plblico, condi-
¢do queeajatevenaldade Média, como indicaboaparte daproducéo cultura
quefaziacomfrequénciareferénciaan“leitodemorte’ . Naguel etempo, morrer
eraantesdemaisnadaum episodio publico quetinhaum cardter exemplar.

Se nabiografiae/ou autobiografia, o reconhecimento de umavida
exemplar, mesmo que vividadiscretamente, ou avivénciade um episodio pecu-
liar €0 mote daconstruco narrativa, nessaencenacdo medidticaespecificaéo
choque provocado pelamorte dea guém famoso quetraz osingredientesparaa
narracao dramética, sensaciond eintensivadosjornaise, principal mente, das
camerastelevisvasque produzem umasuperexpos Gao que parece seexacerbar
diante dacertezade suacurtaduracdo napautadas noticias. A morte surge agui
como o principal pretexto paraumarecuperacéo davidade quem morre, num
ato biogréfico que adquire cores especificascom o rel ato espetacul arizado. Este
artificio é bastante evidenciado pelasimagens que passam a ser produzidas:
enquanto num primeiro plano aguel as se detém sobre osritos e cerimonias e
acontecimentosem tempo red que circundam o morto, numaespéci e de segun-
do plano, muitasvezescom avoz em off, vao emergindo episodios, passagens
de suavidageralmente escolhidosde modo aintensificar o climade pesar da-
quelas cenas do primeiro plano. A morte agui acionauma biografia que vai
sendo construidaem tempo red, diferente, portanto, dasbiografias publicadas
em livrosou demoradae cuidadosamente editadasem documentériostelevisivos
ou cinematogréficos e quevisam um periodo de permanénciamaior. Por isso, a
narrativabiogréficagqueagui emerge étoscaem seu acabamento e, namaioria
dasvezes, efémeraeacidentada. E, assm, o efeito dramético € potencializado
pelacoberturadamidia, que passou aadotar amorte dealgunsricosefamosos,
cuidadosamente sel ecionados, como um prato preferencial . Paraisso, jadesen-
volveu, inclusive, um certo modus operandi e conseguiu trazer amorte para
dentro das casas, com direito aclosesdeve orios, cerimoniasfunebresedesfile
de cumprimentos|evados por cel ebridades do mundo artistico e palitico, que
tém amidiacomo o seu habitat natural.

Tal como na narrativa cristd da morte e da ressurrei¢do em que 0
sujeito ingressa no mundo dos mortos para umanova vida, 0 morto famoso
ingressano mundo do espetécul o e passaater asuavidaeditadaereeditadapara
usufruto e exempl o de quem permaneceu. No universo do biogréfico, etetipo
de narrativanosremete ao momento de concepcdo dabiografia, poisamorte,
emgeral, €0 seumomento deflagrador, ou pelo menos suamotivacdo®. Mesmo
gueum escritor-biégrafo volte aquele morto easuavida, osregistrosdosjor-
naisedatel evisdo seréo apropriados como seu materia deregistro, acompor a
busca do sentido daquela pessoa em especial. Assim, a morte promoveriao
“renascimento”, ito €, congtituir-se-iano momento de (re)construcdo do sujeito
quedeixariao seu corpo biol dgico parareviver como corpo representado. Deste
modo, éespecid menteapartir desuamorte queavidacomegaaganhar sentido
€0 SUjeito passa, entdo, ahabitar amemoria, 0imaginério social®. Seu passado
e seus projetos mai sdo que nuncajando | he pertencem, passando aser expro-

4
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Evidentemente, vé-
rias personalidades e
homens publicos séo
freqlientemente bio-
grafados em vida ou
organizam, eles mes-
mos, suas biografias.
Entretanto, cabe res-
saltar que a morte €,
também nestes casos,
deflagradora: a moti-
vagdo parece ser ade
garantir, mesmo post
mortem, um certo
controle sobre o0s sen-
tidos da sua trajet6-
ria de vida.

Este procedimento evi-
denciase, por exemplo,
na designacdo dagquele
gue morre para ser
nome de rua ou qual-
quer outra obra ou edi-
ficio, medida legal do
poder executivo adota-
da gpds a sua morte, 0
que pode ser lido como
uma deferéncia publi-
ca aquele sujeito que
atéofim precisase no-
tabilizar como tendo
uma vida exemplar.
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6 Duas curiosidades so-
bre a morte de perso-
nagens publicos: uma
que diz respeito as nar-
rativas que sfo veicu-
ladas post mortem e
outra sobre o impacto
das mortes no imagi-
nario social. Primeiro,
€ interessante observar
que a midia busca, na
medida do possivel,
antecipar-se as mortes
emantém um banco de
“vivos que podem mor-
rer em breve’, de pes-
soas que estdo ha emi-
néncia de falecer por
doenca, velhice, etc.
Em segundo lugar, €
curioso observar que
existem grupos no
mundo inteiro que di-
zem estabelecer “con-
tato com o espirito” de
idolos como Tancredo
Neves, Senna, Elis
Regina, além de ou-
tros que garantem que
seus idolos estdo vivos
e escondidos. Existemn
até stesnalnternet de-
dicados a testemunhos
de pessoas de varias
partes do mundo que
garantem ter visto, por
acaso, em diferentes
lugares, personalida-
des como Diana, John
Lenon, Elvis Presley,
etc. Para esses ulti-
mos, as narrativas da
morte s80 questiona-
das, deflagram discur-
SOS que narram a con-
tinuidade do corpo fi-
sico, da trajetéria de
vida no imaginario so-
cial. Ha também um
outro site dedicado a
publicar imagens de
timulos de pessoas
famosas enterradas em
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priado daquilo quetalvez emvidajamaisgostasse de ver revelado —seus dese-
josmais intimos, seus amores, ilusdes e pecados— como também os direitos
autorais de suaimagem passam a ser patriménio gerenciado por suafamilia
amparada por leis especificas, isto €, o individuo imortalizado passa a ser
reinventado ereinterpretado. O morto € despido e autopsiado paraque sobreo
Seu Corpo comecem aseenunciar reinterpretactes, atribui gdes de sentidos sobre
€leesauscomportamentos, idéiaseditudes’.

Se 0 morto €um artistaque deixou muitas obras, osversos, sonse
imagens por el e produzidos sdo apropriados de modo ase mesclarem com as
explicagdes concebidas sobre sua propriatrajetdriade vida, explicando-se
mutuamente e buscando dar algumadensidade ou poesiaao relato. Assim, a
morte do compositor emaestro Anténio Carlos Jobim, em 1994, foi comemo-
radano encerramento do Jornal Nacional com aedi¢éo devariasimagensdo
Rio de Janeiro, especificamente com um melancdlico pér-do-sol napraiade
| panema, com umade suas musi cas ao fundo, efinalizadacom umafrasede
umade suas composi GOes.

Ao se velar revelam-se os sentidos e significados do passado e do futuro

A partir das narrativas biogréficas, vel culadas namidianaépoca
de suas mortes — entre elas as de Lady Diana, do piloto brasileiro Ayrton
Sennd’, do cantor demusi capopular Leandro, do presidente daCamara Fede-
ral elider do governo Luis Eduardo Magalhdes?, do ministro das comunica-
¢Oes Sérgio Motte’®, dos cantores Renato Russo e Tim Maiae dosintegrantes
do grupo musica Mamonas A ssass nas— problematizaremos anatureza deste
tipo dematerial biogréfico e suadinamicanaculturacontemporanea.

Emboraas narrativas biogréficas tenham sempre um certo grau de
intertextualidade, asbiografias vei culadas namidiasao resultado deumapro-
ducéo autoral coletiva, umavez quesao redlizadasapartir das contribuigdesde
um conjunto de profissionais como, por exemplo, fotégrafos, reporteres,
cinegrafistas, redatores, revisores, chargistas, editores, etc. que obedecem as
rotinas e hierarquias proprias de cada midia, a seus formatos, as regras de
noticiabilidade, etc. 1sto faz com que cada“ autor” envolvido nestaconstrucao
narrativabusgue fragmentos noticiosos davidado sujeito e das cenas de sua
morte que servirdo paracompor umtodo narrativo aser conjugado efinalizado
pel o editor. Com este procedimento, pode-se evidenciar anogdo dequeabio-
grafiaconstruidando passadareunido defragmentosaserem dotados de senti-
do equeelaborar& umaimagem abrangente sobre quem foi aquele sujeito.

Dependendo do impacto que certos fal ecimentos causam pode-se
quebrar arotinadamidia, produzindo-se asensacdo de* suspensdo do tempo”,
como setudo parasse paraacompanhar a“ morteem cend’ . NaUltimadécada,
vimosisso acontecer com, dentre outras personalidades, Ayrton Senna, Lady
Diana, Leandro, Mamonas A ssassinase L uis Eduardo M agalhdes. Suspendeu-
seaprogramacdo dasemissorasdetevé e estacOes deradio, desmontou-setem-
porariamenteaestruturadas segfesdasrevistasejornais, editaram-se cadernos
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ou secOes especiai s ou extras dedicados ao acontecimento damorte'. Taisre-
cursoseditoriaismostram que essas* biografiasfunebres’ ndo s6“ suspendem o
tempo”, como fazemvoaltar o tempo, produzindo um enquadramento damemo-
ria, do passado. Se 0 morto é pessoa muito jovem, dedicam-se alamentar a
interrupcdo de um projeto, e apontam ao publico um * campo de possibilida-
des’, seussentidose significadosfuturosnéo realizados (cf. Velho, 1994). Isto
faz emergir a gumas pessoas proximas a esses personagens convocadas para
“revelar” ou que seoferecem para“reivindicar” este(s) projeto(s): no caso de
Senna, suairméadiz estar cumprindo suavontade ao desenvolver umasériede
programas sociaisatravésdo Ingtituto Ayrton Senna(cf. Leite, 1998) ; jaamée
do cantor Cazuza', quevem dirigindo aFundagéo VivaCazuzavoltadaaasss-
ténciaaosportadoresde AIDS, diz que seufilho eela, nostitimosanosde sua
vida, buscaram fazer umtrabalho junto aopini&o piblicade conscientizagdo e
delutacontrao preconceito socia que cercaestadoenca(cf. Rodrigues, 1997);
Antbnio Carlos M agal hdes* diz que vem procurando realizar no Congresso o
projeto politico de seu filho, Luis Eduardo Magal haes'?, e assm por diante. E
como seatrgjetériadevidadosmortos, asua*“ vontadedivina’, tivesse o poder
delegitimar agbesfuturasde seusherdeiros'.

O enunciado damidiabuscaatingir emociona mente o publico. Séo
closesebig-closesde caixdes, vel orios, velasaarder, enterros, missasfinebres,
cenas, choros e depoimentos de parentes, amigose/ou fastranstornados. O tom
detragédia, a(re)dramatizacdo do acontecimento, tudo em geral € construido
nosminimos detal hes no sentido de mobilizar o tel espectador, o leitor emono-
polizar aaudiéncia. Parasefixar o acontecimento namemoria, aadesio macica
do publico ao acontecimento éfundamental . A coberturadeste acontecimento
parece produzir maisimpacto e comogdo socid , amedidaque o publico, especi-
amente o das camadas populares, ndo sO seidentificacom o “ personagem”
célebre (eisso ocorre quase sempre quando essatrgjetériade vidaestasintoni-
zadacom oscodigose va oreshegemoni cos), mastambém quando seproduz a
clarasensacdo deque* projetosdevida’, agdes, foram prematuramenteinter-
rompidas. Nesses casos, adimensao tragi caparece epecid mente exacerbar-se.

O her6i nacional de um pais catdlico

A morte deAyrton Sennarepercutiu internaciona mente. Talvez néo
como amorte de princesa Diana, porque asuaprofissdo envolviamuitosris-
coseela—amorte—estivesse sempre no horizonte de possibilidades, mas por
setratar deum idolo do esporte e, especialmente, porgue as causas do aciden-
tenacurva Tamburello, no GPde imola, mesmo apds osinquéritos ejulga-
mentos, nuncaforam total mente esclarecidas, permanecendo o climade mis-
tério que criaoportunidades paraamidiaeventua menterevisitar o episodio.
Oimpacto social de suamorte decorreu ndo s de ser um campedo de Formu-
la 1, mastambém porque os episddios que envolveram o acidente foram to-
dosgravadosetransmitidos ao vivo, fato quefoi significativo paraaprodu-
¢ao deum climade comogao geral. A morte de Sennaocorreu praticamente

7

©

©

diferentes paises, cons-
tituido por fotos envi-
adas por pessoas que
os fotografaram.
Morreu em 1994 aos
34 anos.

Morreu em 1998, aos
43 anos, quando ocupa:
va 0 segundo mandato
como presidente daCé&
mara Federa. Filho do
presidente do Congres-
so Nacional, Anténio
Carlos Magalhdes.
Amigo pessoal do
presidente Fernando
Henrique Cardoso,
morreu em 1998.

10 Esse tipo de situagao

foi encontrada farta-
mente no materia co-
letado que reuniu arti-
gos na midia impressa
(especidmente nos jor-
nais Folha de S Paulo
e Jornal do Brasil; re-
vistas como Ve a, Isto
E e Fatos e Fotos) e
televisiva,

1 O primeiro artistaa ter

sua morte espetacu-
larizada pela midia
por ter morrido de
AIDS em 1990.

2 £ ym dos homens de

maior forga politica
do pais.

18 Fernando Moraes, que

vem hadoisanosescre-
vendo a biografia de
Anténio Carlos Maga-
Ih&es, comenta que
L uis Eduardo represen-
tava para €le a “conti-
nuidade de um projeto
politica”. Hoje o pape
s inverteu: o pai &fir-
ma representar as aspi-
ragBes do filho (cf. Isto
E, 1998).

4 Alguns se tornam, in-

clusive, biografaveis
pela proximidade com
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os idolos durante sua
trgetériade vida. Nes-
se sentido, especial-
mente osfilhos deido-
los herdam a condicdo
de biografaveis dos
pais. Atualmente, as-
sistimos um crescente
modismo de se acom-
panhar a trajetéria
dessas criangas recém-
nascidas. O caso mais
exemplar € 0 nascimen-
to de Sacha, filha da
apresentadora Xuxa,
que foi mais exibido e
discutido que a prive
tizagcdo da Telebrés
(ambos aconteceram
no mesmo dia).

15 Primeiro presidente ci-
vil eleito pelo Con-
gresso Nacional de-
pois de 21 anos de go-
vernos militares, nao
chegou a tomar posse.
No mesmo dia em que
seria empossado, 15
de marco de 1985, é
hospitalizado para
uma cirurgia e acaba
morrendo em 21 de
abril. A vigilia, duran-
te o periodo em que
esti internado, e 0 seu
funeral, realizado em
varias capitais do pals,
provocam grande co-
mocao popular.

16 Presidente populista
que governou ditatori-
almente o pais de
1930 a 1945. Eleito
para novo mandato
em 1951, suicidou-se
em 1954, o que pro-
vocou grande como-
¢&o popular.

¥ Fantastico da TV Glo-
bo exibido em 01/05/
1994,

18 O escultor Aldjadinho,
outro icone da arte co-
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sob as cAmerastelevisivas durante atransmissao daFérmulal queé, por s
S0, um espetéculo dominica de confraternizacdo nacional e mediética

Assim, no Brasil, ganhou dimensdes de umagrandetragédianacio-
nal, sb comparavel a0 “ climade orfandade” dosbrasileirosquesecrioucoma
morte de Tancredo Neves®™ e Getulio Vargas'®. Mais de dois milhdes de pes-
soasforam ao seu vel 0rio naAssembl éa L egidativade Séo Paul o e seu enter-
ro, reservado afamiliae celebridades, foi transmitido ao vivo parao mundo
com honrariasdeherdi nacional.

No mesmo dia, no encerramento de um dos programas de maior
popularidade do pais— o Fantastico, transmitido pelaTV Globo —todo dedi-
cado avidado piloto, umalocucdo em off conclui assim suabiografia

“(...) Amorte de Ayrton Senna embargou a voz de
140 milhdes de brasileiros, mas a imagem do aci-
dentendo vai ser a Unicalembrancadeumacarreira
de 10 anos de gl6rias na Férmula 1. A imagem que
fica €a de um supercampedo. Umherdi nacional. O
nosso Ayrton Sennal”

Senna, portanto, ndo eraapenas considerado um idol o, trabal hador
obstinado, umaexcel ente pessoae um “ génio daspistas’, masprincipa mente
um “heroi nacional”. Suasbiografias séo irretocaveis, sempre exemplarese
suamorte (“seu sacrificio”) é narrada, especialmente nosrel atos produzidos
no Brasil, como uma* acdo voluntaria’ quevisava“engrandecer” o nomeda
“nacado” (cf. Anderson, 1989).

E curioso observar como osraros herdis nacionais do paistiveram
atendénciaaserem simbolicamente* cristianizados’ . Guardando certassimi-
laridades com o que ocorreu com Tiradentes, queteve seu rosto retratado como
0 deJesus Cristo por diversos pintores, Sennafoi representado em algumas
charges como crucificado em seu carro com macacao e capacete e até carregar
do (crucificado) por umamultidéo que formavao mapado Brasil 2.

Num paiscatdlico, aproprialgrejaCatdlica, que competecomo cres-
cimento damidiapentecostal e com asvariadasformas de seus participativos
cultos, € quem se beneficiadessas cerimoniasfunebrestransmitidaspelaTV,
exibindo todos os seus rituai's, as missas de corpo presente e de s&timo dia,
pregacles, oragies, canticos, bencdosao pé dasepultura, quereavivam ossen-
timentosde umacomunidade naciona ecatdlicaque, diantedaforcadapresen-
cadaquelamortedo herdi, até se concede o direito deecumenicamente seirma
nar nador daperdaede purgar diante daquel e sacrificio?®.

Uma morte anunciada

A morte do cantor Leandro, que fazia grande sucesso na época,
assm como adeAyrton Sennaforam as de maior impacto sobre o imaginario
social durante estadécada. Leandro, evidentemente, ndo € um her6i nacional
como o primeiro. Entdo, como explicar o climade comogédo emtodo o pais?

A longaagoniade quase dois meses nos hospitai s depois de desco-
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berto 0 seu cancer incurdvel, avigiliadosfas, alongapreparacdo (antecipa-
¢a0) damidiaparao momento apotettico do funeral, asuacondicdo deum
dosmai s conhecidos cantores sertangjos do pais, tal vez ndo sejam suficientes
paraexplicar aenorme audiénciaeinteresse que cercou osfatos e episodios
publicados sobre asuatragjetoriade vida. Atentaaisso, aedicdo daVigalogo
apbs o falecimento do cantor faz aseguinte avaliagao:

“ Ayrton Senna era 0 simbolo do brasileiro capaz de

fazer sucesso no exterior enumsetor altamente com-

petitivo etecnol égico. Leandro (...) encarnava o su-

jeito pobre que, gracasa seu trabalho etalento, con-

segue chegar ao topo (...). Atrajetéria de Leandro

era uma fabula exemplar de ascensdo social”

(Masson & Mezarobba, 1998).

Narealidade, osjornaisabrem grandes segbesde cartasaos|eitores
gue sededicam acomentar ndo sd amorte, 0 morto, osepisddiosqueaenvolve-
ram, como também passam afazer criticase el ogiosacoberturadamidia, reve-
lando um feedback de umaaudi énciaque abandona seus compromissos corri-
queiros para se dedicar, de um modo ou de outro, a carpir o morto diante do
aparelho de TV ou das paginas dos jornais com amplas fotos que acabam se
registrando namemaria como imagens icones dagquel e personagem e de sua
morte. Passadaacomogao, nosdias seguintesamorte de L eandro, questionou-
g, inclusive, porque 0 mesmo espaco ndo foraoferecido aoutras personalida:
deseartistasdamusicacomo Tim Maia, fal ecido também no mesmo ano.

Diferentemente de Tim Maia—queteve umatragjetériapublicamen-
te conturbada, chelade brigas com empresarios, artistas, com casos de passa
gens pelapolicia por porte de drogas e que, apesar do reconhecido talento
musical, terminou avidacom vérias dividas—, Leandro simbolizou o “brasi-
leiro pobre do interior rural que deu certo”, uma espécie de self made man
nacional atestando que aascensdo social, aindaquedificil, € possivel no Bra-
sl. Mesmo seus casosextraconjugais, comrarasexcegdesno meio jornalistico,
nao foram explorados na cobertura post mortem. Como nos sugere aedicéo
especia darevistaFatose Fotos dedicadaaele, aimagem queficou de Lean-
dro éado ex-plantador de tomates, cantor, homem romantico, catolico, bom
pai, marido, irmé&o e pessoade vidarecatada®.

“ Leandro eLeonardo nasceramemGoiandpolis, numa
pequena cidade situada a 40 quildmetros de Goiania
(...)- Suspaiserammodestosagricultoresendotinham
muitosrecur sospara sustentar os 10filhos. Desde cedo
comegarama ajudar os pais nas plantagoes detomate
‘ Agentemoravanumbarraco e, todososdias, acorda-
va asquatro horasda manh& e andava 20 quil6metros
parair evoltar do trabalho’, conta Leonardo. (...) Ri-
cosefamosos, Leandro eLeonardo souberamaprovei-
tar bemo dinheiro que ganharam. Compraramaparta-
mentos, carrosimportadosefazendas, paraserefugiar

lonial brasileira, asso-
ciou o movimento da
Inconfidéncia com as
cenas da Via Crucis e
0s Inconfidentes com
o0s Apogtolos. Maisde-
tahes sobre Tiradentes
cf. Jos& Murilo de Car-
valho (1990) e sobre
Senna, cf. as charges de
Chico publicadas 'O
Globo na semana que
S Seguiu a sua morte.

19 O sentimento de re-

ligiosidade parece co-
laborar no sentido de
construir esse senti-
mento de coletivida-
de que certas mortes
promovem. E o caso
de Tancredo Neves,
de origem mineira e
gue morreu no dia de
Tiradentes. Sua lon-
ga agonia coincidiu
com o periodo da Se-
mana Santa, pautada
por missas e cultos.
Tudo isso contribuiu
para dar mais drama-
ticidade e impacto so-
cia a agonia e morte
do presidente.

2 Cabe ressdltar que nem

sempre a midia reage
assim. Muitas vezes ela
explora o lado “pican-
te" da vida dos biogra-
fados. Em gerd, os vei-
culos quando assumem
este tipo de postura, de
edtratégia, correm cer-
tos riscos. Podem, por
um lado, aumentar mo-
mentaneamente a sua
audiéncia como, por
outro, ser acusados de
“ndo respeitar amemo-
ria dos mortos’.
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2L Até na Internet houve
pedidos para que reti-
rassem dos sites dos
Mamonas fotos dos
idolos mortos.
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entre um show e outro. Emsua fazenda, a 60 quildme-
trosdeGoiania, Leandro plantoujardinsfloridosecons-
truiu uma piramideiluminada euma capela, ondefaza
suasoragdes. Catdlicoemuitoreigioso, diziaquecos-
tumava ler aBibliatodososdias. (...) Leandro levou 2
anos para congruir a casa dos seus sonhos(...) nava-
randa mandou colocar uma mesa comprida, ondereu-
nia a familia e os amigos para animados almogos nos
finsdesemana” (FatoseFotos, 1998, p. 2-3).

Asredesdetelevisdo que apostaram nacoberturado vel 6rio, mes-
mo em plenaCopado Mundo, ndo searrependeram. A Record, Unicaemisso-
raquefez acoberturacompletaeao vivo do veldrio naAssembléal egidativa
de S&o Paulo, conseguiu superar aaudiénciada TV Globo nagueledia. Essa
mesmaemissorachegou acogitar ando transmissao do jogo defutebol entre
Brasil e Dinamarca. O programaBom DiaBrasil, daTV Globo, tem ainda,
até hoje, como marco aaudiénciae dimensdes a cangadas pel o programano
diado vel6rio de Leandro (cf. Jardim, 1998).

Caberessaltar que o fato de suamorteter ocorrido em plenaCopa
do Mundo podeter gjudado acriar um climade* comogao naciona”, um mo-
mento de “grande cerimbnianacional”, talvez amaior delas que, em geral,
toma contado pais de quatro em quatro anos.

O dia em que as criangas morreram

Outramorte de grandeimpacto socia nestadécada—menor porém
gueade Sennaeade L eandro—foi ado grupo musica Mamonas Assassings,
fendbmeno devendasnaMPB. O acidente aéreo que matou todos osintegran-
tes do grupo ndo apenas chocou pelo fato deestaremnoinicio dacarreiraeda
vida— serem muito jovens —, mas pelo impacto que essa morte causou aos
seusconsumidores: criangasentre 3 e 10 anos, nasuagrande maioria. Elabo-
rando musi cas de humor escrachado, as vezes escatol 0gico, 0 grupo tornou-
se, com gpenasum CD no mercado, umaimportante referéncia paraesse seg-
mento de mercado. Maisdo que acobertura, 0 que chamou aatencao nesse
caso foi aenorme quantidade de artigos (até dejornalistas) e cartasque solici-
tavam que amidiafosse discretanas matériasjornal isticas que cobriram des-
de o resgate dos corpos nos destrogos do avido até o enterro dos artistas. A
preocupacado generalizadaeracom o impacto que o acontecimento teriasobre
ascriangas, isto é, buscava-se poupé-las do sofrimento e até deum climade
Comogao que acabou em alguns momentosinevitavelmente se produzindo. A
novidade aqui foi de que amidiatentou impedir que os proprios meios de
comunicagao de massa, Como sempre 0corre nessas ocasi 0es, explorassem
exaustivamente o fato, e mesmo o tom piegas®.

“(...) Acameraflagra Gilvan Jr., de4 anos, cantaro-
lando baixinho um dos sucessos do grupo. A repor-
ter da Rede Globo pergunta: Por que vocé estéa com
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os olhinhos cheios de lagrimas? Gilvan, na inocén-
cia, responde: ‘Porque eu chorel... " (...) Mas como
evitar o pieguismo, comtanto tempo no ar, ao vivo e
diante da morte? Nos lugares comuns, ganhou fécil
0 ‘Ultimo adeus’, seguido de perto pelo ‘respeito a
dor das familias’, sendo que a palavra tristeza en-
trounamaioriadosrelatos’ (Albugquerque 1998).

Atéo"“comércio” ou “indstriadamorte’ %, t8o comum nestas oca-
sides, foi bastante criticado. O caso maisexemplar, de personagem coadj u-
vante e andnimo que ganha visibilidade inesperada, foi o da paranormal e
sensitivaMae Dinah que, convocada pel as emissoras detevé paracomentar 0
ocorrido, buscando fazer o seu marketing pessoal, saiu distribuindo
premoni¢des negativas paravérios artistas®.

Para que a interrupcdo de um projeto de vida sgja significativa, €
preciso que hgjaumaforteidentificacdo do piblico com o morto. E quanto mais
identificado com os setores populares da audiéncia ele for, maior a
espetacul ari dade dacoberturadamidia. A morte de Renato Russo, por exem-
plo, cantor e compositor daMPB, homossexual assumido e que possuiaum
publico culturd mente maislitizado, ndo teve amesmarepercussaon®.

Namorte dos Mamonas A ssassinas, atentativade interromper as
narrativas biogréficas estarel acionadaao processo deidentificacdo dascrian-
¢ascom amorte do grupo, isto € como seatrajetoriade vidadelastambém
permanecesse em suspenso.

As reformas como homenagem pdéstuma

O que mais chamou a atencéo nas mortes de L uis Eduardo Maga:
Ihdese Sérgio Motta—um vitimade enfarte fulminantee o outro deumadoenca
raraeincuravel — foi o efeito complementar quetiveram umasobreaoutra, 0
queamplificou-asnoimaginario socia, demodo gerd. O fato deterem morrido
com dois dias de diferenca e serem os principais articuladores das reformas
objetivadas pel 0 governo do presidente Fernando Henrique Cardoso, tornou suas
trgj etorias de vidaumaquestdo nacional e umaoportunidade parase discutir
algumas prioridades do governo. Evidentemente que o destaque dado a L uis
Eduardo foi muito maior do que o dispensado a” Serjéo”, como erachamado. O
primeiro parece se encaixar mais no modelo de politico que o pais espera—
considerado honesto e bom negociador até pel 0s seus adversarios—, enquanto
gue 0 segundo sempre esteve envol vido em polémicasimportantes do governo
Fernando Henrique. N&o obstante, o fato deterem sido marcadoscomo figuras
controversas que serviram a projetos e a partidos politicos polémicos, o que
sobressalu nasnarrativas post mortemforam as suasboas qualidades pessoaise
politicas. No caso de Serjdo, por exemplo, adiscutivel questéo daprivatizacéo
daTelebréschegou até aganhar certo aento no periodo de suaagoniaemorte.
Outrosaoresgpareceram para, postumamente, homenageé-l o redizando acbra
queidedizaramasnéo redizaraemvida.

2 E muito comum ain-

dustria cultural lancar
produtos imediata-
mente ap6s amorte de
artistas, herdis e per-
sonalidades (CDs, li-
Vros, exposicoes, re-
langamento de biogra-
fias, etc.). HAtambém
o significativo comér-
cio de bugigangas e
souvenirs vendidos
por ambulantes.

= As mortes de grande

impacto social fazem
emergir figurasque até
entdo se mantinham
esquecidas ou em com-
pleto anonimato e que
passam a ser grati-
ficadascom agunsmi-
nutos de fama.

2 O materia biogréfico

paramobilizar o publi-
€O N80 necessariamen-
te deve tratar de uma
trgjetdria de vida he-
réica, exemplar. Algu-
mas biografias produ-
zem interesse e s80 SU-
cesso de mercado jus
tamente porque suge-
rem estilos de vida,
isto &, enfatizam alte-
ridades. Entretanto,
entre aquelas que se
apresentam como ca
pazes de criar um cli-
ma de comogo nacio-
nal estéo as represen-
tagOes que narram tra-
jetrias de vida carac-
terizadas como exem-
plares, que retificariam
cddigos socias e valo-
res hegemanicos.

211



RONDELLI, Elizabeth & HERSCHMANN, Micael. A midia e a constru¢éo do hiografico - 0 sensacionalismo da morte em cena.
Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 201-218, maio de 2000.

212

Apesar do estilo politico diferente de ambos, o quefoi maisexplo-
rado nas narrativas biogréficas veiculadasnamidiafoi 0 “ sentimento dein-
terrupcao de um projeto nacional”, que pode ser sintetizado no fax-testamen-
to deixado por Sérgio Motta. Ali ele resume suas aspiragdes parao pais:

“(...) compatibilizar as tendéncias mundiais de
globalizacdo com o protagonismo nacional e
tecnologiade ponta” (Camargo, 1998).

Dentretodosos paliticos, Fernando Henriquefoi, sem davida, quem
mel hor agenciou um sentido prospectivo paraessas mortes:

“ Peco a oposicéo que ndo se oponha ao Brasil com
mesquinharias. A melhor maneira de homenagear
Sérgio Motta e Luis Eduardo é apressar a aprova-
¢ao dasreformasno Congresso” (Veja, 1998).

Se o presidente Fernando Henrique cobrou daoposicdo umafatura
politica, o presidente do Senado, Antonio Carlos Magalhées, obteve o
protagonismo da cenacom o seu demorado e longuissmo siléncio diantedo
caixao do filho Luis Eduardo, cujo projeto pessoa e politico sedirigia, como
afirmavam quase unanimemente osjornalistas que cobriam o seu funeral, rumo
aum provavel cargo de presidentedaRepublica. A coberturaintensivadamidia,
especiamente das emissoras de televisdo (cf. transmissdo da TV Globo edo
canal noticioso Globo News, transmitido pelatelevisdo por assinatura), quein-
terrompeu horas de sua programagao paraacompanhar ainterminéavel filade
cumprimentos quelhe eram dedicados, transformou acenado senador diantede
seu filho morto em icone damorte de L uis Eduardo, quefoi apropriadacomo
inauguradorade um destino incerto anacdo e ao seu futuro governo.

L embraram —evidentemente que sem 0 mesmo peso sobreoima-
ginario social — as cenas e o clima que cercaram a morte de Tancredo
Neves, que haviafundado aNova Republica, paradoxal mente, numasole-
nidade fnebre e chorosa.

Biografos assassinos?

A mortede Diana, ou Princesade Gales, foi um fendmeno global da
midia. O seu velorio e enterro foram transmitidos para cerca de 60 paises e
tiveram umaaudiénciasuperior aum bilhdo de pessoas em todo 0 mundo, nu-
meros superiores aos atribuidos a outro momento de suatrgjetériadevida: o
“casamento do sécul0” com o principe Charles(cf. Canzian, 1997). Suamorte
provocou umacomogao quenem delongefoi sentidapelamorte deoutrasduas
princesase cd ebridades: GraceKelly (deMénaco) e Adtrid (daBélgica), faleci-
das também em acidentes automobilisticos. Diana eraumadas pessoas mais
fotografadas, biografadas, exibidas, narradas, isto &, “visivels’ do planetanas
ultimas décadas. Suatrgjetoriatraziaingredientes queforam espetacul arizados,
transformadosem umaespéciede“ novela” veiculadaem escalaglobal: casa-
mento de contosdefadas, adultério, depressies, tentativasdesuicidio, divorcio,
trabalho assistencial por todo 0 mundo, namorados playboysou exdticose, fi-
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nal mente, umamortetragica. Ingredientes que, certamente, se conjugaram a
extremaexposicao dafamiliared e, aofina, serviram para, em climade apote-
0se, emba arem 0s sentimentos naci onai s comungados pel os briténi cos durante
suavigiliaefunera transmitido pelamaioriadastevésmundiais.

Asnarrativasbiogréficas do seu falecimento ndo sb tal vez tenham
sido asquea cancaram maior espaco namidia?®, mas provavel mentetambém
foram asque geraram umimpacto socia global s comparéavel, talvez, neste
seculo, ao climade comogao gerado nasduasgrandesguerrasmundiais, em-
boraas comemoragdes dos 50 anosdo final daSegunda Guerra, em que mor-
reram milhdes de pessoas, e daDeclaracéo universal dosdireitosdo homem
em 1998 ndo tenham acontecido com amesmapompae cerimonia.

O nimero de cartas enviadas aosjornais, as homenagens prestadas
por diferentes grupos sociaisem todo o mundo, aquantidade de chatselistas
de discussdes sobreamorte de Dianasdo impressionantes. No Brasil, milha-
res de cartas foram vel culadas nos meses que se seguiram asuamorte. Em
boa parte del as, umarecorrente associagdo entre asensacdo de perdapromo-
vidapelamorte de Sennaedaprincesa.

“ Ass mcomo eu, a minha familia e amigos estdo per-
plexos com a morte de Diana. Pela maneira como
ocorreu. Estou com a mesma sensacao de perda de
guando Sennamorreu... umgrandevazo...” %

Apesar dos escandal os e de suarecente entradanavidamundanano
find desuatrgetoriadevida, Diana, demodo geral, foi bestificadanasnarra-
tivashbiogréficas. A imagem queficou noimaginério social foi adeumacele-
bridade que expunhaseu lado humano, mée zel osa, umamulher em buscade
suafelicidade e preocupada com as causas sociais. Por outro lado, aparece
também como vitima da voracidade damidia (inclusive de seus bidgrafos,
como Andrew Morton quedivulgou suastentativas de suicidio), de um mari-
do adltero, indiferente, edeumareaezafria

“ Heroinas de contos de fadas sempre se deram bem.
Perdem o sapatinho no baile, mas o principe as reen-
contra. Nenhumatragédia: casam-seesdofdizespara
sempre. Agora divorciam-se, namoram magnatas e
edtracalham-se numtanel urbano. (...) Foi assmcom
Diana, a princesa do povo, dos olhos grandes. Olhos
gue queriam ver tudo ao mesmo tempo, tanto o soffi-
mentocomoasalegrias(...). Eladeraacasareal ingle-
sa um toque humano. (...) E se expds como mulher a
curiosidade daimprensa sensacionalista. N&o ocultou
a desilusdo amorosa com o principe adulterino. E se
sentiuno direito deir buscar, fora do palécio, a paixao
(...). Todas as mulheres seidentificam com ela. Até na
vocagao humanitaria: assumindo corajosamenteo de-
safio da separacao, passou acorrer o planetaparacon-
solar osesquecidosde Deus, ascriancasmutiladas pe-

% S6 os jornais britani-
cos, nos ultimos seis
meses, dedicaram 35%
de espaco a teméticas
relativas a Diana.
Eventos como a Segun-
da Grande Guerra ocu-
param apenas 25% (cf.
Folha de S. Paulo,
1997a).

% Cf. asmilhares de car-
tas, como a de Heloi-
sa Firmino, veicula-
das, entre outros sites,
em www.uol.com.br/
forum.
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las minas explosivas que prolongam na paz o horror
dasguerras. Elanosfaziabem. Erauma dessascriatu-
rascujo carisma vai alémda casta apurada e do refi-
namento dosgestos. Dos seus movimentostransborda-
vaodesgodeamar eser amada. Enessadndaseasse-
melhavaaosque, dovale, aavistaramno cume, comseu
sorriso magoado ededumbrante. Ofimtragicoagrava-
ra na nossa lembranca como a Cinderela que perdeu o
sapatinho antesde chegar aobaile’ (Blanco, 1997).

Preocupadacom acondicéo de“ santa” de Dianae, de certamanei-
ra, com o processo de estigmatizacdo dafamiliareal, aRainha Elizabeth deu
pompasreaisaseu enterro— so atribuidas anteriormente a Rainha Vitoria—,
fez um esforgo de aproximacdo com amidia(chegou afazer umraro pronun-
ciamento anagdo) e com seus suditos (chegando acumprimentar agunsdeles
nafrente dascémerasno jardim de um dos seus pal &cios) e chegou aponderar
a0 desgastado Charles se ndo seriamelhor paratodos se el e abrisse méo da
sucessao ao trono em prol deseu filho William.

Além dosefeitos que suamorte teve sobreamonarquiainglesa, o
tema que mais suscitou o debate em todo mundo foi a participagdo dos
paparazz no acidente que avitimou e sobre 0 comércio de bisbhilhoticesde
ricosefamosos. Segundo a gunsdepoimentos, elateriamorrido sob uma® chu-
vadeflashes’ implorando que* adeixassemem paz”, ou sgja, em certo senti-
do, é como se seus co-bidgrafos ativessem matado. A indignacdo do publico
em todo o mundo levou amidiaafazer umamea culpa, ndo divulgando, in-
clusive, asfotosem que Dianaapareciaacidentadae moribunda, emborasites
nalnternet tenham se dedicado aexibir taisfotos. Um certo constrangimento
e culpadamidiatalvez explique asuaquase unanime* beatificacdo”, isto é a
poucaexploracdo dos escandal os que marcaram asuavidanas narrativasbio-
gréficas queforam produzidas apos asuamorte. Proporcionalmente, foi pou-
co discutido o uso que cel ebridades como Dianafazem damidia. Em outras
palavras, pouco sefalou que, narealidade, as cel ebridades desgjam essaexpo-
sicao mediéticae que suasrestrigdes aimprensainvasivasao seletivas, limi-
tando-se adivulgacdo de aspectosincdmodos da suavidaprivada.

A escritoraCamile Pagliafaz aseguinte avaliagao: “elafoi banida
pelos burocratas e pela Casa de Windsor e sevirou paraamidia paraexpor
suas opinides e personaidade. O pal co damidiatornou-se suaviade expres-
sd0. (...) eladeixou sair 0 génio da garrafa, mas depois ele a devorou e a
conduziu paraessedesastre” (Folha de S Paulo, 1997Db).

AtéHobshawm, importante historiador inglés, convidado paraentre-
vigta, afirmando ter dividas de que amidiaconduziu Dianaasuamorte. Entre-
tanto, reconhece que pessoascomo“(...) Dianausam amidiae podem acabar se
tornando vitimasnofinal” (Braga, 1997). O historiador afirmaaindaque, a0
contrario do que se especula, amorte de Dianando decretou adecadénciado
pape cultura dafamiliareal, masum momento catartico derenovaco, dedte-
racOes de estratégias e de papéisjunto asociedadeinglesa(cf. Braga, 1997).
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Finamente, aexemplo de outras biografias, ade Dianafoi marcada
pelaidéiadeinterrupgdo deum projeto, no caso humanitério ematerno, o quefoi
flagrantementereforgado pel 0 depoimento de persondidadese estadistasemtodo
mundo que, diantedo fendbmenoingtaurado pelamidia, securvaramadar declara:
¢hesecomparecer ao espetacul ar funera do século. Suamorteof uscou—emfun-
¢ao da proximidade em que ocorreu — a de Madre Teresa de Cdcutg, Prémio
Nobel daPaz, que se dedicou ascausassociaisnaindia. Elamesmo, Diana, tor-
nou-se, em certo sentido, “ co-nobelistahonoraria’ com acoordenadoradacampa:
nhainternacional paraaproibicdo de minasterrestres, anorte-americana Jody
Williams, em funcdo deter sido agrandedivulgadorado projeto?.

Comofoi possivel constatar nestetraba ho, amidiadispensatrata:
mentos diferenciados aos mortos que selhes apresentam. Assim, asminorias
(como osgays) so tratadas com reservas, principa mente porque quando tra-
tadasmorrem de AIDS, morteaindatratadacomo “maldita’, freqientemente
estigmatizada. Por outro lado, as mulheresfamosas que morrem, além de se-
rem mais raras, pois se projetam na esfera publica em menor escala, sdo
espetacul arizadas quando sdo vitimas detragédias (Diana); drogas (acantora
ElisReginague morreu em 1982); ou quando foram, em vida, extremamente
erotizadas (Marilyn Monroe). Raramente, no entanto, constituem-se em mo-
del os, exempl os, e conseguem se plantar como iconesnacionais. No Brasil, a
excecdo talvez tenhasido dacantoraCarmem Miranda, que morreu relativa-
mentejovem e permanece até hoje como um simbol o de nacionalidade®.

O biografar no mundo contemporéaneo

Estapresencado biogréfico namidiademonstraquetd tipo detexto
nos ronda a todo momento e esta muito aém das obras escritas e nomeadas
comota. No cardépio diario daprogramacdo, havarios momentosem que so-
mos contempladoscom o narrar dahistoriadevidade um sujeito, fascinio satis-
feito por programas como Biografias, transmitido pelo cana detevé por assina
turaFox eoutrosprogramassimilaresdo cana Peopleand Arts.

No entanto, 0 que mais nos € apresentado Ndo € umartrgjetoria do
individuo, com comego, meio efim demarcados, mas a guns episddiosdesua
vida que véo se revelando como significantes. Roland Barthes conceituou o
termo biografema paradar contadestetexto queficaentreo“ver eondover”,
gue constréi um corpo que se percebe nas suas intermiténcias, ou ainda, “na
encenacdo deum “ desaparecimento-aparecimento” . Um texto que ganhapotén-
cianos seusfragmentos, detal hes daambientacdo/contexto, que cativao leitor
porquepermitiria“revelar” algoda*“ natureza” humanaou de umaépoca.

“(...) oquemevemdavidadeFourier éseugostopelos
‘mirlitons’ (bolinhos parisienses com aromatizantes),
Sua smpatia tardia pelas |éshicas, sua morte entre os
vasos de flores; 0 que me vem de Loyola ndo sdo as
peregrinacdes, asvisdes, asmacer agieseas conditui-
¢Oes do santo, mas somente ‘ 0s seus belos olhos, sem-

27 Chegou-se a se criar

também, apds a sua
morte, um fundo para
dar prosseguimento as
obras sociais que ela
apoiava, 0 The Diana,
Princess of Wales,
Memorial Fund. As
vendas, por exemplo,
do CD em homena-
gem aDianaintitulado
Diana, Princess of
Wales — Tribute, que
vendeu milhdes de co-
pias em todo 0 mundo,
foram revertidas para
este fundo.

% A pergunta do porqué

de as mulheres néo te-
rem tido suas mortes
t8o espetacularizadas
levou-nos a indagar
quais delas teriam o
poder de causar tal
impacto. Poucas nos
ocorreram, mas certa
mente seria alguma
artista jovem, muito
popular da televisdo e
CUjOsS programas con-
tassem com grande
audiéncia, principal-
mente entre 0s setores
populares, que consti-
tuem amaioria do pu-
blico televisivo, que
fosse conhecida naci-
onalmente ha alguns
anos, e capaz de co-
mover pessoas de to-
das as idades.
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2 O autor comentaa“bio-
grafia romanceadd’ de
Marilyn Monroe, escri-
ta por Norman Maile
(cf. Epstein, 1991).
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pre um pouco marejados delagrimas. Porque, seéne-
cessario que, por umaretéricaarrevesada, hajanotex-
to, destruidor detodo sujeito, umsujeito paraseamar,
tal sujeito € disperso, umpouco como ascinzas que se
atiram ao vento apds a morte (ao tema da urna e da
estel a, objetosfortes, fechados, ingtituidoresde destino,
opor-se-iamos cavacosdelembranca, a erosdo que o
deixa da vida passada algunsvincos): seeufosseescri-
tor, jamorto, como gostaria que a minha vida seredu-
Zisse, pel os cuidados de umbidgrafo amigo e desenvol -
to, a alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas
inflexdes, digamos: ‘biografemas’, cuja distingdo e
mobilidade poderiamviajar foradequalquer destinoe
vir tocar, a maneira dos &tomos epicurianos, algum
corpo futuro, prometido a mesma dispersao; umavida
furada, emsuma, como Proust soubeescrever asuana
Suaobra, ou entdo umfilmeamoda antiga, dequeesta
ausente toda palavra e cuja vaga de imagens (esse
flumen orationisemquetalvez consista o ‘lado porco’

daescritura) €entrecortada, a moda de solugossaluta-
res, pelo negro apenas escrito do intertitulo (...)"

(Barthes, 1990, p. 49-51).

Esta passagem de Barthes nosremete paraeste lado episodico do
biogréfico. Sejaqual for o seu registro, otexto preservariasentidos e signifi-
cados através de algumas breves e fugazesimagens do sujeito, inicialmente
sel ecionadas pel os bidgraf os e que, depois, permanecerdo como idé asicones
desuabreveexisténcia

E isso que deixam, em sintese, como legado asbiografias analisa-
das: de L eandro amilhdes detel espectadores, éasuainterpretacdo damuisica
Pense em Mim; de Senna fica alembranca do gesto de segurar abandeira
brasileirano cockpit deseu carro, acadavitérianaFormulal; de Diana, 0 seu
passo defugadosfotografos e o seu olhar maternal, por vezes, triste, tendo
como fundo amusicaCandlein the Wind cantada por Elton John.

Epsteintraba hacom o sugestivotermo“ abducéo” paradar contades-
tarelacdo entreo biografo eo biografado, “ umapréticadiscursvanaqua epela
qual o bidgrafo pode manter em seu poder eviolar o seusujeito biografado”, ou
sga, como seaguém fosse* seqliestrado” ao setornar objeto deumanarrativa®.

O termo abducao € bastanteinstigador parase avaliar, diante dos
casos acimaexpostos, o poder damidianeste ato de devassar avidado outro
eintegré&lanumacorrenteafundar imaginérios.

Recebido parapublicacio em maio/1999
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RONDELLI, Elizabeth & HERSCHMANN, Micael. The media and the construction of the biographic -
the sensationalism of the death on the air. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 201-218,
May 2000.

Based on the increased spread of biographical narratives in different
media and their commercial success, this article evaluates the new sites for the
expression of biographies, and discusses the relationship between media and
memory in contemporary culture. Obituaries, memorials and television coverage
of the funerals of artists and famous politicians are seen as narratives which
reconstruct the trajectories of their life, which gain new meanings at the time of
their death, and are dramatized and broadcast for the consumption of millions
of viewers.
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