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Poder-nos-ia parecer inutil, depois dos bons trabalhos de Charles Lalo?,
voltar a questdo de saber quais sao 0s problemas fundamentais da sociologia
estética. JA ndo tinham sido tragados por eles 0s esquemas, sugeridas as leis,
abordados os diversos capitulos dessa ciéncia?

No entanto, parece-nos que se, de um lado, Charles Lalo esperou muito
da sociologia da arte, de outro, exigiu muito pouco dela. Pediu muito, pois
pretendeu, como Durkheim fez para a moral, tirar da sociologia normas
para o artista: “Do momento em que, por cuidado com a ciéncia positiva,
queremos escapar do arbitrario do a priori pretendido racionalista e da in-
tuicdo sentimental ou mistica, é preciso recorrer a determinacdo de um tipo
normal”. E esse tipo normal, que naturalmente é relativo para cada época,
que ele tentou recuperar e que confundiu com o Ideal. N&o insistiremos
nas dificuldades levantadas por essa identificagdo do normal e do ideal, pois
nos fariam ultrapassar o dominio da estética; trata-se de um problema mui-
to geral que se estende a l6gica e a moral. Achamos que a estética sociologi-
ca, para ser uma ciéncia, deve limitar-se a enunciar julgamentos da realida-
de, a estudar as correlagdes entre as formas artisticas e as formas sociais, sem
abordar o problema normativo, que € preciso deixar com a filosofia.

Mas se, de um lado, Lalo esperou muito da sociologia estética, de outro,
n&o lhe pediu o suficiente, pois acentuou seus limites tanto quanto mostrou
sua extensdo: “A arte pode ser, para o publico como para o individuo, o exer-
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cicio de um dom cujo Unico objetivo seja ele proprio, ou entdo uma evasao
dos hébitos do meio, ou sua idealizagdo ou sua purificagdo, muito longe de
ser seu redoublement!”. A distingdo entre condicdes estéticas e condicoes
inestéticas tende, nas obras de Lalo, a mostrar, a provar a autonomia da arte
em relagéo a sociedade, pelo menos sua autonomia relativa. Mas isso ndo se-
ria parar muito depressa na analise? E verdade que a arte pode apresentar-se
como reacdo a sociedade, mas ndo seria entdo necessario distinguir na socie-
dade os grupos heterogéneos que a constituem? O refratario exprime menos
sua prépria revolta do que a de um grupo restrito esmagado por outros mais
extensos; ele é o reflexo de uma sociedade mal adaptada, em luta contra si
mesma. Também € certo que a arte é muitas vezes uma fuga, mas uma fuga é
uma resposta as coagdes coletivas e, portanto, também nesse caso, a sociolo-
gia tem alguma coisa a dizer; estudara as condi¢Ges em que a coercéo social
determina ou ndo a evasdo, evasdo esta que nao é em si mesma livre, a socie-
dade a modela, Ihe impde seu ritmo ou suas regras. A arte pela arte so surge
em certas épocas, exige 0 aparecimento de grupos de lazer, a distingdo de clas-
ses e a circulacdo das elites; é o desejo de separagdo de um grupo e o de ascen-
sdo na escala social de outro; na América do Sul, por exemplo, a arte serve as
populacdes mesticas para mostrar por intermédio de seus escritores suas ca-
pacidades intelectuais contra as elites brancas.

Parece-nos, por conseguinte, que, levando um pouco mais longe a ana-
lise da arte, encontramos sempre a sociedade. N&o é somente a arte como
copia ou expressao da sociedade que depende da sociologia, mas, da mesma
forma, a revolta do artista ou a fuga para o imaginario.

Acontece que Lalo estudou sobretudo a matéria ou o contetdo da obra
de arte. Ele se perguntou o que a arte deve, por exemplo, a familia, as
representacdes religiosas, ao regime politico. Fica entéo evidente que mui-
tas vezes a arte estd atrasada ou adiantada em relacdo ao que encontramos
nesses diversos grupos, quanto a pensamento ou sentimento coletivos.
Consideramos a sociologia estética de outro ponto de vista, menos mate-
rial, mais formal ou funcional. Ndo vemos, antes de tudo, nos grupos so-
ciais em correlagdo com a arte, consciéncias coletivas, nas forgas de separa-
¢éo, de conservacdo, de criacdo ou de propagagdo, como o faz, por exemplo,
W. Deonna?. Ora, essa mudanca de ponto de vista acarreta forcosamente
uma revis&o na colocacdo dos problemas fundamentais da sociologia estéti-
ca e, antes de tudo, talvez, uma modificagdo de esquemas.

Sabemos que, para Lalo, a sociologia estética se divide em trés capitulos.
O primeiro estuda as influéncias da sociedade sobre a arte; mas esse capitu-
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lo, enquanto ressalta a profundidade dessa influéncia, ndo deixa de reco-
nhecer gue, cOMo vimos, se a arte é quase sempre expressdo da sociedade,
pode ser também uma técnica para esquecé-la, uma reacgdo contra ela, en-
fim, quase sempre uma atividade & imagem da sociedade. Mas se a cons-
ciéncia estética goza de uma relativa independéncia para com a sociedade,
mesmo assim ela €, em si mesma, uma consciéncia coletiva e, portanto, de
natureza social. Dai o segundo capitulo, que é o estudo da arte em si mes-
ma, como realidade social independente com suas limitacOes proprias, com
as regras dos géneros, suas sanc¢des especiais, como o fracasso ou 0 sucesso,
e sua evolucdo que ocorre segundo a lei dos trés estados (pre-classicismo,
classicismo, pds-classicismo). Um ultimo capitulo, que é o inverso do pri-
meiro, estudara a influéncia da arte sobre a sociedade.

Vemos que essa divisdo se baseia na idéia de que a sociedade age pouco
sobre a arte, que a arte ¢, antes de tudo, como desejava Schiller, uma ati-
vidade recreativa, portanto a margem do social, e que, conseqiientemen-
te, a sociologia estética deve ter outro objeto, 0 exame das regras sociais
dessa atividade artistica: “Uma sociologia que respeita os caracteres espe-
cificos de cada espécie de valores ndo vé nada de escandaloso nas diver-
géncias que ndo impedem que cada funcdo seja coletiva, cada qual em seu
género”. Existe ai uma tendéncia, caracteristica de muitos dos discipulos
de Durkheim, de restringir a grande lei das Régles: é preciso explicar, em
muitos casos, o social pelo social; 0 econdmico pelo econémico; o religio-
so pelo religioso; o estético pelo estético. Assim, quebramos os fendme-
nos sociais que séo, segundo a justa expressdo de Mauss, “fendmenos to-
tais”, em uma infinidade de autonomias.

Sem davida, podemos manter o esquema de Lalo, e nés mesmos o se-
guiremos em parte em um livro sobre Arte e sociedade (1945). Mas, se ndo
aceitamos a razdo que levou Lalo a elaborar esse esquema, a saber, a defini-
¢ao de arte como uma atividade & margem da sociedade, ndo haveria outro
esquema melhor?

P. Abraham distinguiu, no volume da Encyclopédie francaise por ele diri-
gido, a estética do criador e a do receptor®. Sem ddvida, é preciso ndo esque-
cer que a arte € um perpétuo dialogo entre um e outro, e que as rela¢des que
0s unem tém duplo sentido, o criador modelando seu publico e o pablico,
por sua vez, reagindo sobre o criador, impondo-Ihe seus gostos e seus dese-
jos. Podemos, no entanto, distinguir dois capitulos, um que seria uma socio-
logia do criador e 0 outro que seria a do apreciador da arte. O primeiro estu-
daria o conjunto de coergdes coletivas que pesam sobre o criador, que vem de
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sua educacédo, do meio que o formou, das tradices estéticas que o cercam,
das leis dos géneros aos quais ele se dedica. O segundo estudaria, antes de
tudo, as modificacdes no gosto, as evolugdes dos sentimentos estéticos. Nao
se poderia esquecer, também, de dar um lugar aos mitos que a sociedade cria
em relagdo ao artista ou ao apreciador, que sdo complexos de representagoes
coletivas variaveis, segundo as regides e as épocas, e que o artista ou o apre-
ciador tentam copiar em sua propria vida. Desse ponto de vista, para voltar a
um problemaa que ja nos referimos, perceberiamos que o refratario, o rebel-
de a sociedade, € um tipo mitico, criado pelo romantismo, portanto uma
formacéo social que, conseqlientemente, em vez de provar que a arte escapa
asociedade, prova, muito pelo contrério, sua forca coercitiva. Se, em geral, 0
mito do artista é fascinante, o do apreciador de arte, do cousin Pons ou outro
colecionador, é geralmente pejorativo. A sociedade dificilmente aceita que
0s objetos belos fiquem longe de sua contemplagao e de seu gozo; ela se vinga
ridicularizando o esteta. Huysmans, sem duvida, tentou com A rebours criar
um mito do apreciador que seduzisse mais, porém s pdde atingir o grupo
dos esnobes, cuja sociologia também esta por fazer.

P. Abraham parou ai, mas entre o criador e o receptor se interpde, muitas
vezes, um intermediario. Isso é particularmente nitido em musica, em que
entre 0 compositor e 0 ouvinte se interpde o intérprete, virtuoso ou nao. A
obra de arte chega entdo ao publico por meio de uma série de refracdes, e sdo
essas refragBes, mais do que a propria obra, que modelam o gosto. Isso é
igualmente verdadeiro para o teatro, mas poderiamos incluir também nesse
grupo de intermediarios o editor que escolhe entre 0s manuscritos, o critico
literario ou o critico de arte que explica e julga, as academias que distribuem
prémios etc. Ora, 0 concerto, a representacao teatral, as academias, s&o gru-
pos sociais, instituicdes, e assim abordaremos outro capitulo da sociologia
estetica que trata das instituicGes com finalidade estética. A esse respeito,
colocar-se-ia o0 problema de saber se é possivel incluir, ou ndo, nesse capitu-
lo, as instituicdes de defesa dos interesses materiais dos artistas, associagdes
de escritores e sindicatos intelectuais, ou se elas dependem da sociologia
econbmica. De qualquer modo, do ponto de vista estético, as academias sdo
de grande interesse, seja como grupos de renovacéo, de luta contra as tradi-
¢Oes medievais, 0 que foram outrora, seja de conservacao dos valores, o que,
em geral, s&o atualmente.

Definimos a sociologia estética como o estudo das correlacdes entre as
formas sociais e as formas estéticas. Cada grupo social d& uma coloragéo
especial a arte que nasce ou se desenvolve em seu interior; existem assim
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artes domeésticas como a masica de cdmera, uma arte religiosa que exprime
pelos sons ou pelas cores 0s dogmas, 0s mitos ou 0s sentimentos misticos,
uma arte politica a servi¢o dos interesses do Estado. Mas isso ndo é o prin-
cipal, e Lalo, que em geral s6 abordou essa ordem de fatos, o0 sentiu tdo bem
que definiu esses condicionamentos socioldgicos como fatores anestésicos.

Existe, porém, outra maneira mais funcional de abordar o problema. Ha
grupos conservadores que mantém e perpetuam formas arcaicas de beleza
ou técnicas antigas: sdo o grupo feminino e o grupo infantil; as institui¢des
religiosas, essencialmente tradicionais; enfim, as classes rurais. Existem, ao
contrario, grupos que favorecem a inovagéo: sdo 0s grupos masculinos ou 0s
grupos de adolescentes, 0s primeiros porque estdo em maior contato com
uma multiplicidade de institui¢des heterogéneas, os outros porque formam
uma geracdo nova em rebelido contra as geracdes anteriores. As seitas icono-
clastas podem também, em suas lutas contra as igrejas constituidas, se ndo
propiciar modificacOes radicais na arte, a0 menos desviar as correntes estéti-
cas para caminhos menos percorridos, por exemplo, fazer passar o interesse
dos fiéis da pintura para a musica, dos murais, que servem acima de tudo ao
ensino, para os canticos, que sao a expressao de uma afetividade transbor-
dante. As classes dirigentes, ao contrario do que se poderia crer, sdo atual-
mente grupos inovadores, pois tém de se defender da imitacdo das classes
inferiores, mudando seus padrdes culturais e penetrando numa arte cada vez
mais refinada, mais obscura, mais dificil de ser copiada.

Existem grupos de propagacdo artistica. Sao as grandes religiGes univer-
salistas, que, por meio de suas obras missionarias, tornam comuns em novos
meios tipos de arquitetura, musicas ou uma iconografia originarios de ou-
tras terras. Os grupos guerreiros, em suas longinquas expedicdes, podem
também levar consigo e impor aos povos subjugados, de inicio pela forca,
depois pelo prestigio, suas concep¢des. Por fim, 0 grupo de comerciantes
traz em sua bagagem néo sé mercadorias para vender ou trocar, mas objetos
de arte que criam nos novos meios necessidades antes inexistentes ou modi-
ficagBes de gosto. Além disso, tracam rumos mais seguros, vias de influéncia
pelas quais se fazem trocas continuas e que os pintores ou escultores avidos
de progresso, desejosos de enriquecer suas experiéncias, podem seguir dai
em diante. Assim, toda sociologia estética se acha obrigada a consagrar um
de seus capitulos ao problema dos contatos estéticos. Quando dois grupos se
encontram, vemos em jogo as leis gerais dos contatos, que séo solidas tanto
no dominio da arte como no dos tragos materiais ou no da religido: o confli-
to, 0 ajustamento, o sincretismo, finalmente a assimilacéo total.
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Mas os contatos culturais ndo se fazem somente de uma area geografica
a outra em nossas sociedades diferenciadas, eles se fazem também de um
grupo a outro, por exemplo, do grupo masculino ao feminino, das classes
dirigentes as classes dominadas, ou das zonas urbanas as zonas rurais, e
vice-versa. Em todos esses casos, mudando de dominio a arte se transfor-
ma, por sua propria passagem muda de significado ou de matéria, reveste-se
de um novo sentido. Os grandes retratos a 6leo dos aristocratas do Antigo
Regime transformaram-se em album de fotografias de familia na média
burguesia. O quadro da lugar ao cromo. Reciprocamente, os artistas vao
buscar sua inspiracdo no folclore rural, porém transformam esse folclore
em algo de erudito e sabio.

Parece-nos que seguindo esse caminho, tracado num primeiro esboco
por W. Deonna*, evitamos a dificuldade com a qual se defrontou Lalo e que
o fez falar da autonomia da arte em relacdo a sociedade. De fato, todo
grupamento, seja ele qual for, tem uma fungéo estética, de conservacéo ou
de propagacdo, de inovacdo ou de degradagdo. A arte ndo plana no espago,
vive num certo meio social e estd sempre subordinada a um conjunto de
forcas que tendem a manté-la ou modificé-la, a propiciar sua difusdo ou
restringi-la a estreitos limites.

Ao lado desse estudo da acdo da sociedade sobre a arte, ha, naturalmen-
te, o lado inverso, o estudo da acdo da arte sobre a sociedade. Mas, ainda
aqui, é preciso, sem duvida, encarar o problema de modo um pouco dife-
rente do que se costuma fazer.

P. Abraham, por exemplo, estudou a a¢do do romantismo sobre 0s mo-
vimentos revolucionarios, mostrou como o romantismo, exaltando as pai-
x0es, preparou terreno para as grandes insurrei¢des que o seguiram,; as for-
cas efetivas tinham necessidade de encontrar uma via de escape. G. Richard,
por sua vez, mostrou o papel da arte na participacéo das relagdes humanas
e na suavizagdo dos costumes; a passagem das relacdes de hostilidade as
relages de cooperagdo caminha a par das transformagdes nos prazeres cole-
tivos, por meio da evolucdo da luta ao jogo e do jogo a arte. Ndo negamos
que a arte possa ter essa influéncia, mas, se abordarmos o problema por esse
angulo, veremos também, muitas vezes, que essa influéncia € limitada, e
seriamos levados, invertendo os termos de Lalo, a falar de uma autonomia
da sociedade em relacdo a arte.

Parece-nos ser antes de tudo do lado do “estilo de vida” que devemos
buscar a solugéo. Infelizmente, a nogéo de estilo de vida foi prejudicada, na
filosofia alem&, por uma concepgao organica, quase bioldgica de cultura.
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Isso acontece também entre os marxistas, que a utilizam como intermedia-
rio entre a infra-estrutura econémica e a superestrutura ideoldgica, basea-
dos na nocéo de que é a economia que cria o estilo de vida e este, por sua
vez, aarte. O que nos interessa € 0 ponto de vista oposto: a arte, criando nos
espiritos uma certa imagem do mundo, concretiza-se na sociedade por um
estilo de vida por sua vez encarnado nas formas sociais.

Ninguém mais do que Focillon chamou a atenc¢do dos pesquisadores so-
bre o que denominava “morfologia da historia” e que corresponde, mais ou
menos, & idéia de estilo de vida tal como acabamos de enunciar: a criagdo nos
espiritos e nos comportamentos coletivos, sob a acdo de suas elites artisticas,
de um certo ritmo, de uma “configuracdo da existéncia”. A sociedade ¢,
antes de tudo, um sistema de inter-relacdes entre os homens, sistema que
pode ser organico e racional, quase sempre estético. Haveria, portanto, mo-
tivo para estudar, nesse capitulo de nossa sociologia, 0 que se poderia cha-
mar de estetizagdo das relagdes sociais. Podemos dar como exemplo, para
ficarmos no caso de nossa civilizagdo ocidental, o regime feudal, que vai do
grande senhor ao camponés em circulos concéntricos de vassalagem e prote-
¢cOes; esse cosmo social baseado na honra, 0 mais estético de todos os senti-
mentos morais, com seu instrumento de ligagdo, a cavalaria, que é uma
estilizacdo do amor, amor humano e amor divino. Ou ainda o estilo barroco,
que parte do monarca absoluto em seu palacio majestoso, com suas regras
de etiqueta complicadas que ressaltam a hierarquia dos grupos sociais, tor-
nando a ascensao de um grupo a outro uma passagem a etiqueta. Fazemos
assim entrar na sociologia estética ndo s6 o estudo da moda, mas o estudo do
cerimonial, da etiqueta, da cortesia, em uma palavra, de tudo o que ha de
artistico nas relagGes entre os homens.

A sociedade é um sistema de relag@es, mas é ainda alguma coisa mais;
Durkheim mostrou a importancia da consciéncia coletiva e bem percebeu
nas Formas elementares da vida religiosa que essa consciéncia coletiva se exal-
tava pela reunido dos homens, alcangava na multiddo mistica sua forma mais
intensa. Ora, esses estados de comunhdo social n&o se descarregam de ma-
neira anarquica e desordenada, eles se liberam segundo um ritmo, por meio
da recreacdo, e assim ddo origem a festa. A festa serd entdo um dos objetos
essenciais da sociologia estética; ela € efetivamente a estetizacdo das manifes-
tacOes da consciéncia coletiva. Mas esses estados de exaltagdo, acrescenta
Durkheim, ndo duram; o homem volta a sua atividade cotidiana, a vida de
familia e ao trabalho; para poder subsistir, a consciéncia coletiva vai se encar-
nar nos simbolos que serdo, para 0s membros da sociedade, os sinais visiveis
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daquilo que os une, desde aimagem totémica até a bandeira da patria. Logo,
esses simbolos também interessam a sociologia estética, do mesmo modo
que a festa.

Creio que agora percebemos melhor a mudanga que a substitui¢cédo do
ponto de vista naturalista pelo ponto de vista formalista, e do determinismo
causal pelo ponto de vista funcional, faz ocorrer em nossa ciéncia. O pro-
blema das correlagGes entre as formas artisticas e as formas sociais se liga, de
um lado, ao estudo da fungéo conservadora, inovadora dos grupos sociais
sobre a arte, e, de outro, ao estudo da estetizacdo das relagdes sociais e da
consciéncia coletiva.

Para terminar, resta precisar o lugar dessa sociologia estética na sociolo-
gia como um todo. Ela se encontra no cruzamento de duas partes, a socio-
logia da linguagem e a sociologia dos valores.

A arte, efetivamente, é uma linguagem, é um meio de comunicacéo
entre os homens, e foi desse ponto de vista mesmo que a consideraram 0s
primeiros pensadores que sonhavam com uma sociologia estética, como
Guyau®. E uma lingua que tem sua morfologia e sua sintaxe (a sintaxe
estabelecendo as correlacdes, por exemplo, entre a Arquitetura, a Pintura, a
Mdsica, em um conjunto harmonioso e que obedece a certas regras). E
uma linguagem que evolui e que tem seus dialetos, dialetos que variam
entre 0s grupos e que certamente podemos aprender a decifrar, mesmo que
n&o sejam aqueles do grupo a que pertencemos e apesar de ndo compreen-
dé-los todos. Diga-se de passagem, essa é, sem ddvida, outra razdo para
integrar o estudo dos simbolos em nossa sociologia estética, pois o0 simbolo
é um sinal e, como tal, faz parte da gramatica social.

A arte é, assim, diz Guyau, um instrumento de comunhdo, um meio
para unir os homens; mas ndo é somente uma causa, ¢ também um efeito
da comunh&o e esté obrigada a criar uma linguagem propria para permitir
a comunicacdo. Sabemos, porém, que a linguagem, afetiva e mistica em
sua origem, tende cada vez mais a um simbolismo abstrato e conceptual; as
palavras perdem sua carga emocional e o estudo desses sinais abstratos
constitui justamente a sociologia lingistica. A linguagem estética, ao con-
trario, conserva tragos da comunhdo primitiva; € o que faz com que 0s cri-
ticos atuais possam falar da poesia como “ora¢do” ou como “magia’, e com
que a arte em geral de nossa época tente redescobrir os simbolos do “in-
consciente coletivo”. Aconteca 0 que acontecer com essa questdo da dife-
renca entre a linguagem estética e a linguagem conceptual, mesmo assim as
leis de uma podem aplicar-se a outra. Vimos, por exemplo, que, quando
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uma forma estética emigra de um grupo para outro, ela muda de sentido; é
exatamente o que acontece, como Meillet mostrou muito bem, quando
uma palavra passa de um grupo a outro, por exemplo, do grupo de cacado-
res ao grupo de agricultores, adquirindo um significado diferente.

Mas a arte ndao é somente uma linguagem. Por meio da estética,
separamo-nos do mundo concreto para entrar no dominio dos ideais. Kant
ja distinguia a dignidade da pessoa humana, valor moral, o prego da afeicao,
valor estético, e o prego de mercado, valor econdmico. Assim foi constituida
toda uma ciéncia, a qual se deu, algumas vezes, 0 nome de Axiologia, e que
estudou esse mundo ideal. Urban formulou as trés leis fundamentais dessa
axiologia, que sdo a lei do limiar (o que importa ndo é o objeto exterior, 0
excitante que provoca o desejo, mas as disposi¢des da consciéncia do indivi-
duo que pensa), a lei do valor decrescente (a satisfacdo do homem diminui
em grandeza e intensidade a medida que ela se repete, 0 que acontece ndo s6
em economia politica —isto é, a utilidade marginal —, mas também em esté-
tica, 0 que explica a variedade e a relatividade de nossos julgamentos de
gosto), e, enfim, a lei dos valores complementares (ha no todo mais do que a
soma dos elementos tomados separadamente)’. A teoria de Urban esta liga-
da ainda a psicologia, mas 0s socidlogos demonstraram que os valores ndo
sdo produto de nossos desejos pessoais, que as forcas coletivas é que coagem
os individuos. As leis da axiologia devem, portanto, ser transcritas hoje em
termos socioldgicos.

Ora, justamente nossa sociologia estética, tal como foi definida, nos
permite inserir a arte numa axiologia sociolégica. O estudo dos contatos
entre grupos mostra, com efeito, que o0 que importa para que uma forma
artistica perdure ndo é o fato de ja existir em um grupo vizinho, mas as
disposicoes psiquicas da sociedade; 0s homens viveram muito tempo pro-
Ximos as ruinas greco-romanas sem perceber sua beleza, foi preciso espe-
rar 0 Renascimento para que elas ultrapassassem o limiar social. Vimos
também que a saciedade dependia da forma das sociedades; enquanto as
sociedades sdo homogéneas e 0 regime é comunitario, as formas de arte
subsistem tradicionalmente e a saciedade parece ndo se verificar; quando,
ao contrario, a sociedade é estratificada, entdo surge nas classes altas a
saciedade, a necessidade de renovar os valores para defender o privilégio
de classe. A estratificagdo por si s0, no entanto, ndo basta, pois se as clas-
ses sdo fechadas, formando castas, 0s grupos superpostos podem coexistir
cada qual mantendo sua estética. Para que a saciedade exista, fator de mu-
danca, é preciso que se acrescente a estratificacdo a mobilidade social. Fi-
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nalmente, a lei da complementaridade nos faz passar ao problema do con-
flito e da hierarquia de valores e, com isso, ultrapassar o dominio propria-
mente dito da Estética: seria 0 exame da teoria marxista que tira a arte do
ambito da economia e da teoria de Giddings, que separou a economia das
necessidades da cultura e dos valores ideais. Resta buscar a solucdo na for-
mula de Mauss, do “fendmeno social total”, e foi o que fizemos em parte
quando consideramos a sociedade um sistema de inter-relagfes reguladas
estaticamente e ndo materialmente.

Parece-nos que as conclusdes a que chegamos tém uma aplicacéo geral
da mais alta importancia. Lembramo-nos de que Durkheim, tomando par-
tido contréario ao de Comte, que desprezava o0s especialistas, sustentava que
se devia comecar pelas sociologias particulares, a sociologia geral seria uma
obra posterior; s6 quando se tivesse descoberto as regularidades particulares
de cada grupo social, religioso, econémico, politico, doméstico, é que se
poderia instituir a comparacdo para ver se tais estruturas particulares pode-
riam ou nao se relacionar a regularidades mais gerais. Em suma, a marcha
da sociologia, como de qualquer outra ciéncia, seria indutiva.

Procurando o lugar da sociologia estética na sociologia como um todo,
fomos levados a definir a arte, ao mesmo tempo, como linguagem e como
valor, e vimos que as leis estéticas eram da mesma natureza que as leis da
linguagem ou que as leis da axiologia. Sem davida, ainda ndo podemos
pretender descobrir as leis universais validas em todos 0s campos e para
todas as formas sociais; no entanto, parece-nos que nossa maneira de com-
preender a sociologia estética nos permitiria, sem muitos riscos, tentar uma
primeira generalizagéo prudente e limitada. Se nossa maneira de compreen-
der a sociologia estética é exata, um de seus maiores méritos sera o de tornar
possivel esse comego de inducdo.
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Resumo

Problemas da sociologia da arte

A partir de um balanco das realizacBes consideradas pelo autor como as mais relevan-
tes no campo da sociologia da arte até o final dos anos de 1940, o texto propde novos
rumos para a disciplina, considerando 0 modo como a arte é socialmente produzida
como linguagem e valor.
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Abstract

Problems in the sociology of art

The article reviews the main achievements in the sociology of art from its beginnings
to the end of the 1940s. Analyzing how art is generated as language and value, the
author suggests new ways to the discipline.
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