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O Corteséo, de Baldassare Castiglione*

Valéria Paiva

Neste artigo procuramos compreender, atravésdaandlise daestruturanar-
rativado classico O Cortesio (1528), de Baldassare Castiglione, o sentido
a0 mesmo tempo ideal e normativo dadissimulagdo tanto paraa“ modela-
gem daidentidade’ individua, como paraapreservacdo daidentidadecoletiva
daaristocraciacomogrupo socia™.

Desdeapublicacéo dosestudos hoje classicosde Norbert Elias, sobreo
processo civilizador e aracionalidade de corte, vem se consolidando cada
vez mais nas ciéncias humanas um interesse na rel eitura dos tratados de
comportamento considerados, até ent&o, ou como simples manuais de eti-
quetaou como formulagBesidealistas e utopicas, paraacompreensdo do
modo de vidaque caracterizou primeiro o Renascimento, depoiso Barroco
(cf. Pécora, 2001b). O proprio Norbert Elias, entretanto, ndo fornece mui-
tas pistas para compreender aimportancia da dissimulagdo, seja paraos
atoresqueviveram o processo civilizador, sgaparaaformagéo dasociedade
moderna. Umaunicavez, em O Processo Civilizador, o temadadissmula
¢do aparece explicitamente, e sob umalente positiva, como necessario a
manutencdo davidaem “ sociedades pacificadas’. Trata-se deumaconver-
s, relatadapel o autor, entre Eckermann e Goethe, em que Goethe censura
0 amigo por suaexigénciade autenticidade navidasocial, enfatizando o
aspecto benéfico e humano damoderagao dos afetos? (cf. Elias, 1994, p.
48). Em A Sociedade de Corte, em que Elias se apoiaprincipal mente nas
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queaidentidadeindivi-
dual eraconstruidaad-
quiriu contornosingti-
tucionais (sobre esse
tema, vertanbémGree-
ne, 1968). Segundo
LouisMarin,assiste-se
nessemomentohistori-
co(seuexemploéMon-
taigne) ao surgimento
do temado reconheci-
mento de si que se so-
maria—epor fimoin-
corporaria — ao tema
cléssico, platénico, do
conhecimento de si —
simbolizado pelo pre-
caitodéficodo” conhe-
ceteati mesmo”. O
temadoreconhecimen-
to preserva o sentido
clésscodoconhecer-sea
S MEesmo como reco-
nhecimentodeser aque-
lequedesdesampremeé
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paraum segundo senti-
do: odesereconhecerna
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garreservadoaoproprio
reconhecimento. Se,no
primeiro caso, encon-
tramosumideal decul-
tivo, por meiodaimita:
¢do, deumaherancae
de um patriménio co-
mumrelegadosahuma:
nidade letrada, no se-
gundo encontramos
umideal deexploragéo
deum“eu” quesetorna
“meu’” noprocesso/per-
cursomesmodeexplo-

Memdrias de Saint-Simon paraanalisar o comportamento corteséo, adissi-
mul ag&0 costumaaparecer, por suavez, associadaauma perspectivamora
listaem que o decoro, como o gjuste prudente do homem as circunstan-
cias, contrastacom umaverdade psi col 6gica nascente, cujaprofundidade
seriaacentuada na personalidade romantica, e queviriaadefinir o sujeito
nosseculos X1X e XX (cf. Elias, 2001; Pécora, 2001b).

No contexto do século X V1, no entanto, adissimulagéo relaciona-sea
um estilo, isto €, aumaformaao mesmo tempo estéticae moral atravésda
qual ossaberes e asvirtudes eram atualizados em comportamentos social -
mente val orizados. Diferente do que estamos acostumados apensar hoje, 0
valor do conhecimento e das virtudes dependiaentéo de suarepresentagcao
paraum publico, e de seu reconhecimento e apreciacdo por um publico.
Estamos diante de um tipo de sociedade em que avisdo seimpunhacomo
0 0rgéo regulador do comportamento por excel énciae em queaadmiragdo
do outro eraarecompensa do comportamento bem-sucedido. Essaeraa
sociedade de corte. E fosse porque eram predominantesalinguagem falada
ealinguagem corporal sobrealinguagem escrita, isto €, porque asrel agies
sociaisassumiam umaformaretorica; ou porque nessetipo de sociedade
nao haviaumaesferaprivadacontrapostaaesferapublica, tal como viemos
aconhecer, e todas as pessoas estavam constantemente em presencadeum
outro, o tipo de virtudes e o modo de suarealizacdo eram exclusivos ao
espaco publico, dando-se através de agBes dirigidas paraum publico, para
serem observadas e admiradas por um publico (cf. Elias, 2001; Habermas,
1984).

A separacdo entre o publico e o privado tornou-se, no entanto, t&o es-
sencia anossasoci edade que ndo conseguimos maisimaginar umaorgani-
zacdo socia destituidade umaesferaprivada, quer dizer, “reduzida’ auma
esferapublica. A consequénciadisso é atendénciaem desconsiderar, no
estudo das sociedades de corte, adimensdoideal e normativainscritanessa
busca col etiva por reconhecimento e admiragdo, operando como umaes-
pécie de* hermenéuticado mal” que resume as aparéncias adeterminages
ouinteresses ocultos(cf. Boltanski, 2000). Procuramosredlizar nesteartigo
um esforg¢o nadiregdo contraria.

Olivro de Castiglione nos permite seguir essadiregdo por apresentar a
dissmulagdo como critério mora e estético paraaacdo. Escrito nasprimei-
rasdécadasdo século X V|, dele sobressai, ainda, aduplacaracteristicaque
Eliasidentificou em O Processo Civilizador, nasobrasde Erasmo e Della
Casa’. Deumlado, o temadadissimul ago aparece sem o cerceamento e 0
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controle moral tipico aos sécul os posteriores, quando aincorporacdo dos
habitos civilizadosvai dotar certos comportamentos socia mente model a-
dosdetamanhanaturalidade que ndo serdmais necessario falar sobre eles.
E 0 que acontece, por exempl o, no processo de controle damaior parte das
fungdes corporais. O mesmo se passacom adissimulagdo, com aparticula-
ridade de que se assiste, apartir daexperiénciadaReformaprotestante, mas
especia mente nos Ultimos dois sécul os, aumacriticaao excesso deartificio
no comportamento social, sem deixar de pressupd-1o em algumamedida.
O que podemos observar em O Corteséo €, contudo, precisamente o pro-
cesso anterior, de val orizagdo dadiss mulagéo no comportamento aristo-
crético. Por isso, de outro lado, € que o tratado de Castiglione permite
entrever o sentido do processo civilizador. Paravoltarmos a Goethe, néo
importa o que se diga, é necessario nos controlarmos e nos darmos bem
com 0s outros se temos que viver em sociedade (cf. Elias, 1994, p. 37).
Como fazer isso &, apesar dadistanciaque nos separa, um dostemas cen-
traisdolivro deCastiglione.

Falar dessadisténcianos adverte paraaprovavel permanénciadadissi-
mulagdo como umaregratécitade convivénciasocial . Podemos perceber
em um autor tdo contemporaneo como Erving Goffman, por exemplo, a
importanciaquea“ autoapresentacdo” seguiu tendo nas soci edades moder-
nas. Goffman destaca-se por explicitar, em seulivro A Representacdo do Eu
naVida Cotidiana, que otecido socia se mantém ndo somente por critérios
dejustica, masigua mente por aquelesdejusteza, isto €, de umaadaptacdo
sem atritos entre os atores sociais. Uma adaptacdo que, como o ideal de
Cadtiglione, parece esponténea, masdefato € construida. Seriaem alguma
medida anacréni co, no entanto, pensar a sociabilidade renascentistanos
termos de Goffman, apartir dametéforadarepresentacéo teatral. A meté-
forateatral implicao“bastidor” como um * coespaco” social do “palco” e
indicaumacisdo entre aidentidade do ator e aidentidade do personagem
guedificilmente poderiamosidentificar no estilo de representacéo renas-
centista (cf. Goffman, 1990, pp. 244-247).

A sensacdo de anacronismo produzi dapelaaproximagao entre periodos
hi stéricos bastante distintos, semas devidas mediacdes, obriga-nosapensar
gue O Cortesdo, como qualquer outro livro, tem umahistéria. E que essa
historiando deixade ser o resultado de umatradicdo quelheeraanterior e
gue, por suavez, éincorporadaem um processo de recepcao ativanos secu-
los seguintes a sua publicagcdo. Namedidaem que adotamos uma perspec-
tivahermenéutica, procurando desdobrar o significado que adissimulacéo
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racéodelugareselimites
desconhecidos  (cf.
Marin, 1999).

2.“Mas, nessacitacéo,
ele [Goethe] falacom
grande conhecimento
como homem do mun-
do, como cortesfo, com
base em experiéncias
que sdo estranhas a
Eckermann. Eleenten-
deacompulsio deaba
far os préprios senti-
mentos, de suprimir
simpatias e antipatias,
compulsdo inerente a
vidacortesdequefre-
guentemente é inter-
pretadapor pessoasde
situagBes sociaisdife-
rentese, por conseguin-
te, com umadiferente
estruturaafetiva, como
sendo desonestidade ou
insinceridade. E com
um grau de conscién-
cia que o distingue
comoumrdativoesra
nho atodos os grupos
socials, ele enfatizao
aspecto benéfico, hu-
mano, de suamodera-
¢do em afetos indivi-
duais. Seu comentario
€ um dos poucos pro-
nunciamentosaemaes
dessaépocaareconhe-
cer algodovalor socid
da‘cortesia edizer a-
gumacoisapositivaso-
bre ahabilidade socid”
(Elias, 1994, p. 48).

3. Peter BurkeeCarlo
Ossolamostramocara
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terexemplar queolivro
assumiu, tornando-se
referénciaparaacom-
posi¢ao de muitos ou-
trostratadosdemesmo
tipoeservindodebase
paraacriacdo, jaapar-
tirdemeadosdoséculo
XVI,decatdogospres-
critivosdaquiloquese
consolidaria cadavez
mais como sendo “a’

culturae“d’ linguacor-
tesi— uma espécie de
listagem do conteddo
guepautariadoravante
asconversagieseasodi-
abilidadedaaristocra-
ciade corte e depois,
em um sentido mais
amplo,dahonnétegens
(cf.Burke, 1997; Osso-
la,1997).Ocléssicode
Giovanni DellaCasa, 0
Galateo, muito citado
novolumel deOPro-
cessoCivilizador, pode,
por exempl o, ser consi-
derado em umalinha
decontinuidadedireta
comOCortesio.

adquire especialmente em Castiglione, entender esse processo de recepcdo
ultrapassa os obj etivos propostos neste artigo. Vale apena, no entanto, re-
meter pontua mente aalgumas conclusdes aque chega Peter Burkeem seu
livro AsFortunasd’ O Corteséo, em que 0 autor buscamapear —atravésda
andlise de edi¢des, traducdes, imitagdes e modificagdesincluidas no texto
origina de Castiglione— o sentido atribuido ao livro por “ comunidades de
leitores’ com caracteristicas sociol 6gicasdigtintas.

Duranteo seculo X V1, O Cortesdo teve emtorno de sessentaedicbesem
italiano e, além dastraducdes, pode-seidentificar acirculacgo dasedicdes
em italiano nas demai's cortes europel as — especia mente na Espanha, na
Francaenalnglaterra. Aolongo desse periodo, no entanto, olivro perde seu
caréter aberto, devido ao seuformato dedid ogo, como veremos, parasetor-
nar umlivro de consulta, com indicesanaliticosenotas dos principais as-
suntos e maximas. Depois do sucesso obtido no século anterior, no século
XV seobservaum declinio, segundo Burke, dointeressepelolivrode Cas-
tiglione, que nunca mais teria a mesma recep¢ao calorosa dos primeiros
anos. O fortal ecimento das monarqui as absol utas aliado aos movimentosde
Reformae Contrarreformacontribuiram paraumacriticamoral, defundo
religioso, adissmulagéo. Por umlado, no contexto daReforma, assiste-sea
umacriticada“ culturadarepresentacdo” em prol deuma* culturadasince-
ridade”, posteriormente recuperadacom o M ovimento Romantico no secu-
loX1X (cf. Burke, 1997, p. 124). Por outro lado, se O Cortesdo chegou aser
incluido no Index doslivros proibidos pelalnquisi¢éo, vé-setambém o sur-
gimento deumaliteraturade corte em relacéo aqual osconselhosde Casti-
glione pareceriam ndo cinicos, masexcess vamente francos diante do poder
absoluto dos principes. O pequeno tratado Da Dissimulagéo Honesta, do
italiano Torquato A ccetto, €um exemplo dessaliteraturade secretariosde
principesque adquiriuimportanciaao longo do século XVII, emqueadis-
s mulagdo adquire ascoressombriasdo tacitismo eerajustificadaao mesmo
tempo em termosreligiosos e politicos, como estratégiade sobrevivéncia
nascortes(cf. Missio, 2004).

Apesar de O Cortesio néo ter recebido nunca mais a mesma atencéo
COmMo a que Se seguiu a sua publicagéo, € interessante notar, por fim, o
ressurgimento do interesse pelo livro no fim do século X V11 einicio do
seculo X V111, ligado a*“aristocratizagdo” dos burguesesricos, o que nos
dariapistas sobre ainfluénciado model o retratado por Castiglione nas so-
ciedades modernas (cf. Burke, 1997, pp. 147-148). E especificamente so-
bre esse model 0 que nos debrugcamosaseguir.
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O artigo esta dividido da seguinte forma: na primeira parte (“O qua-
dro”), apresentamos aquilo que serve de mote ab mesmo tempo paraa
composi¢ao do tratado e parao tipo de sociabilidade que o livroretrata: a
conversacdo como umjogo. Nasegundaparte (* A moldura’), procuramos
qualificar melhor os constrangimentos estruturai s daconversacéo —asre-
grasdo jogo, por assim dizer —queinformam arepresentacdo coletivaea
apresentacdo individual de cada personagem. Naultimaparte (* O mode-
[0”), mostramos o significado central que adissimulacéo adquire parao
model o de cortesania proposto por Castiglione e parao tipo de sociabilida-
dedecorte aqui apresentado.

Oquadro

Otratado, como diz Castiglione no prélogo, foi escrito paraseu amigo
Alfonso Ariosto (primo de Ludovico Ariosto, autor de Orlando Furioso),
guelhehaviapedido escrever sobre

[...] aforma de cortesania mais conveniente ao fidalgo que vive numa corte de
principes, detal maneiraque possae saibaservi-losem tudo o que sgjarazoavel,
conquistando as gracas deles e 0s elogios dos outros, em suma, como deve ser
aguelequemerecaser chamado deperfeito cortesfo, paraquenadalhefate’ ([1528]"
1997, p. 11, 1, H*.

Paraque nadafalte ao perfeito cortesdo, umavariedade detemasrela-
cionados com o saber viver de corte aparece e desaparece ao longo dos dié
logosedoslivros que compdem o tratado, testemunhando acompeténcia
do autor em relac@o aculturacortesde humanisticaquelheerafamiliar eas
guestdes que entdo seimpunham aos representantes“intelectuais’ dessa
cultura: entre outras, aimportanciadaorigem familiar nobre (livro I); o
debate sobre aingtitucionalizacéo e alegitimidade dalinguavulgar (livro
I); aenorme gamade ditos, facéci as e motes que serviam as conversacoes
mundanas (livro I1); aquestéo femininae aformadeamor conveniente aos
cortesdos (livrosllil elV); arelacéo entre o cortesdo eo principe (livroll,
mas principalmente livro IV). Entretanto, aimportancia da obra para a
compreensao de um model 0 Renascentista de sociabilidade— e dareper-
cussdo desse model o no periodo das monarqui as classi cas—esta, com ef el -
to, ndo somente rel acionada com sua vari edade de temas, mastambém, e
principal mente, com aforma como ostemas se apresentam, deum lado, e
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* A dataentre colche-
tesrefere-se aedicao
original da obra e &
indicada na primeira
vez em que a obra é
citada. Nasdemais, in-
dica-se somente aedi-
¢ao utilizadapelo au-
tor (N.E.).

4.As citagBes de O
Cortesdo seguiréo sem-
pre esse mesmo pa-
dr&o: como de costu-
me, 0 ano da edicéo
brasileiramaisonime-
ro da pagina em que
se encontraacitagéo,
seguidos daindicacéo
em algarismos roma-
nosdo livro edo capi-
tulo da obra.
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5.“E porgue vés nem
da senhora duquesa,
nem dos outros que
morreram, exceto do
duquelulianoedocar-
dedl deSantaMariaem
Portico, tivestesnoticia
durante a vida deles,
paraque, atéondepos-
S0, tenhaisalgumade-
poisdamorte, mando-
vosestelivrocomoum
retrato de pintura da
cortedeUrbino, ndoda
mé&o de Rafael ou de
Michelangel o, masde
umrelespintor queso-
mentesabetracar asli-
nhas principais, sem
adornar averdadecom
vagascoresoufazer pas-
sar por artedaperspec-
tivaaquiloquendooé"
(Castiglione, 1997, p.
5,“Dedicatorid’).
6.“Minha Senhora,
umavez quelheagra-
daquesgaeuacome-
¢ar 0sjogos destanoi-
te, ndo podendo sen-
satamente deixar de
obedecer-lhe, decido
propor um jogo pelo
qual penso em receber
poucacensuraemenos
cansago; ele consiste
em que cada um pro-
ponha segundo a sua
opini&o um jogo ain-
dandorealizado]...]”

0 modo como s&o costurados uns aos outros em fungao do objetivo propos-
to, de outro.

OqueAlcir Pécoraafirmaaproposito do tratado Da Dissimulagdo Ho-
nesta, do secretarioitaliano Torquato A ccetto, valeaindamaisparaaobrade
Cadtiglione: poistambém Castiglione conquistaparao seutratado “ o mes-
mo estatuto, concomitantementetedrico eprético, do‘ canone’ dePoalicleto,
referido por Plinio: umaestétuaparti cular deumafigurahumanaquefor-
necia, igualmente, o padr&o de proporcionalidade perfeitaparatodafigura
humana’ (Pécora, 20014, p. X11). Com o objetivo deforjar afiguradomais
perfeito cortesdo, o quevemosseconstruir ao longo dosdidlogosedosli-
vrosquecompdem olivro éumaimagem verossimil daperfeitasociabilida
de, representada em suaformamaistipica, aconversacdo. O “retrato de
pintura’ dacorte de Urbino que sai dasméaosde Castiglione &, em sentido
metaf érico, umarepresentacdo pictoricadasoci abilidadetambém elapen-
sadacomo representacéo°. Compreendidando como desempenho demul-
tiplasfungdes sociai s, mascomo apresentacdo desi: ummodo deser ede
estar com o outro através do qual ossujeitos modelam suaidentidadeindi-
vidual. Resultadai umaespéciedecausalidadecircular: o padréo depropor-
cionalidade perfeita, no caso aideia—em seu sentido platénico, aimagem—
do maisperfeito cortesdo, € o produto final, masao mesmo tempo o pressu-
posto do modusoperandi de suaproducdo. Senosfosse possivel imaginar
esse“retrato depintura’, veriamoso sal&o oval luxuosamenteornado, cena
riodolivro edassoiréesorgani zadas pel asenhoraduquesaEli sabettaGonza-
gacomagudadesualieu-ténanteeamigaEmiliaPia; veriamososmembros
daguelacorte— 0s seus personagens—, homensemul heres, jovense senho-
res, muito bem-vestidos, sentadosem circulo deformaintercal ada; poderia-
mossupor, pel osgestosdasfiguras, que estivessem em qual quer conversa
¢do amavel tipicaaumasociabilidade intimaefraternal entreiguais, mas
com certezando veriamosrepresentadanessacenaafigurado perfeito corte-
s80, cujapresencacomo model o, invisivel aosnossosolhos, sefariasentir,
no entanto, paratodasasoutrasfigurasinegavel mente.

N&o €&, entdo, simplesmente por acaso que, depois de percorridos 0s
lugares-comuns daretérica(Dedicatéria, Prologo, Elogio ao lugar, ao Se-
nhor, apresentacdo do cenério etc.), encontramos, no inicio da narracéo
propriamente dita, o didl ogo que determinaradali em diantetodaarepre-
sentacdo. Incumbida de dar inicio ao jogo que terialugar naguela noite,
EmiliaPiaengenhosamente propde um que“[...] consisteem que cadaum
proponha segundo a sua opini&o um jogo ainda ndo realizado [...]"¢. O
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jogo escolhido, asaber, “ modelar com palavrasum perfeito cortesdo”, tor-
na-seassim o resultado deum“ metajogo” queimpde ao tratado suapropria
chave hermenéutica (cf. Ossola, 1997). Por um lado, vérios dosjogos pro-
postos retornam ao longo do livro, considerados agora, no entanto, aluz
do jogo escolhido (sendo o discurso de Bembo sobre aloucura do amor
sublime, ao fim do tratado, um exempl o disso). Por outro lado, recria-see
impde-se, através desse artificio, 0 espaco retérico—"“ficticio” —dapaavra
COMO O espaco propriamente reservado aformagao einstrucdo do principe
edo cortesdo em suarelagdo com o principe’.

Ofatodeojogoescolhido, “modelar com palavrasum perfeito cortesfo”,
ser elemesmo oresultado deum jogo discursivoimplica, assm, umespaco
especifico, aguel edapal avraedo discurso, nointerior doqual o processode
model agem daidentidade sedesenrola: “former par laparol€”’ significane-
cessariamente nesse contexto “former danslaparole”. Masumasegunda
consequénciatdo ou maisimportante aindase pde: ade que, sesetratade
modelar o maisperfeito cortesdo narrativamente, anarrativa, isto €, odis-
curso mesmo, devetambém elase aproximar ao maximo do objetivo pro-
posto: “former par laparole’ e“ danslaparole’ significamigua mente, como
afirmaOssola, “former alaperfectiondesparoles’ (Ossola, 1997, p. 70).

A garantiade seatingir o objetivo proposto no jogo escol hido sevincu-
la, comisso, aprecondicao que tornapossivel aescolhado proprio jogo,
umaespécie de sociabilidade perfeita: e“ se em algum lugar existam ho-
mens que meregam ser chamados de bons corteséos e que sabem julgar
aquilo que compde a perfei cdo da cortesania, com boasrazdes havemos de
pensar que aqui estejam” (Castiglione, 1997, p. 25, I, XII). Aimagemdo
cortesdo, por maisideal que parecae sgja, ndo provem nesse contexto de
um idealismo descolado, digamos, das possibilidades de suarealizacdo. Ao
contrério, € somente porque e quando essas condi¢des setornaram muito
dificeisde serem cumpridas, ou passaram ater que ser artificialmentecria-
das, que o model o de formagéo proposto por Castiglione setingiu com as
coresdeum idealismo, com o sentido pejorativo apartir do qual o enten-
demos hoje: doirrealizavel, do faltoso. Tal como esta postano livro, no
entanto, anocéo deideal reflete antesumadial éticaentre essénciae aparén-
ciaque serealizanostermos propriosem que é concebida: com o objetivo
deexigtir smplesmente enquanto Ideia.

E precisamente aformade did ogo-conversacdo, que estruturao trata-
do, o que garante aveross milhancadessarepresentacdo. Diferente do mo-
del o platdni co-socrético, em que um interlocutor é responsavel por condu-
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(Castiglione, 1997, p.
18,1, VI).

7.NaspaavrasdeCarlo
Ossola (1997, p. 69):
“S agissantdelimites la
tradition en offrait ce-
pendant de plus nettes,
car‘former parlaparole
uncourtisanparfait’ cor-
respond, commeleno-
tait Cian, al’‘oratione
fingeré cic&ronian; auss,
¢ esthiendansl’ espace
fictif dudiscoursquel’
ingtitutio' du prince
prendrasaplace, place
autoriséedavantagepar
le‘genrelittéraire’ que
par I’ histoire, et fondée
Sur unvoeu conjuguant
perfectionducortisanet
formation du prince
danslecadremémedes
hypothésesrhétoriques
du‘dire” (Tratando-se
delimites atradicoofe-
recianoentanto[exem-
plares| maisclaros, por-
que‘ modelar compaa
vras um perfeito corte-
S&0' corresponde, como
oobsarvavaCian,anora-
tionefingereciceroniano;
poristo, ébemnoespa
co fictivo do discurso
gueaingtitutiodoprinci-
peteraseu lugar, lugar
autorizadomaispd o’ gé-
nero literario’ do que
pelahistériaefundado
sobre um voto (desgo,
promessa) conjugando
perfeicdodo cortesfoe
formaggodoprincipeno
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quadro mesmo das hi-
pétesesretdricasdo’ di-
H! n).

zZir anarrativa, asfaas contraditérias e osdid ogos aparentementeinconcl usos
seprestam, em O Cortesao, paraacomposi ¢ao do quadro que se quer mos-
trar: o ideal pressuposto aconversacdo, e que ao mesmo tempo lhetrans-
cende, impde-se apesar e através de um continuo contradi zer-se, como uma
espécie mesmo de pintura, cujanitidez daimagem vai se delineando pouco
apouco no jogo de cores e deluzes e sombras que dao vidae profundidade
aostracos de um desenho em branco e preto.

Contradizer ndo &, no livro, simplesmente uma espécie de resultado
“natural”, ndo intencionado, do jogo dasociabilidade. Ao contréario, trata-
se de uma posturaexplicitamente postacomo regrado jogo escol hido:

E me sejaperdoado se eu, devendo contradi zer, perguntasse; poiscreio queisso me
sgjapermitido, seguindo o exemplo do nosso dom Bernardo, o qual, por excesso de
vontade em ser considerado um belo homem, contrariou as regras do nosso jogo,
perguntando e ndo contradizendo. — Vede — disse a senhora duguesa— como de
um so erro procedem vérios outros (Idem, p. 39, I, XXII1I).

Seasfaascontraditoriasdosdiferentes personagens servem, daperspec-
tivadacomposi¢éo dotratado, paraestabel ecer umacorrespondénciaentre
aquilo quese pretende representar e o modo derepresentacéo, deumapers-
pectivainternaarepresentacéo aformade did ogo inscreve o tratado em
umalongatradic¢do, tributariadaAntigui dade Fil osdfica, permitindoretra-
tar um model o de soci abilidade parao qual essainscri¢do —como imersao
em umaculturacomum ahumanidade—eraumvalor. O carater |Udico da
soci abilidade que osdid ogosrefletem apontaum certo sentido de* celebra-
¢ao” gque envolve, em seu modo de ser e de estar, homens e mulheres de
espirito. Celebracdoindica, aqui, umaespéciedelimite simbadlico (desdo-
brando-seem limitesespaciaisetemporais) que, como umaatividaderitua,
pontuaaexisténciasocia dessegrupo.

A nocéo de espirito ajudaacompreender o entrelagamento sutil entre
ser e parecer — ambos situados no mesmo plano, o da aparéncia— que
marcaainscri¢ado dasociabilidade renascentistanatradicéo antiga. Poisé
essaqualidade abstratadaa ma, definida posteriormente por Voltaire como
“razéo engenhosa’, que permite, em um sentido forte, fazer renascer em
outro contexto o que € visto como patriménio comum da humanidade
letrada (cf. Fumaroli, 1998, p. 286). Nao setrata, assim, damerarepeticdo
delugares-comuns de um determinado repertdrio memoriavel deobrase
de pensamentos cl assi cos entéo sociad mente val orizados e capazes de distin-
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guir aqueles que o possuiam. Trata-se antesde umaverdadeiraincorpora
¢a0, no sentido de umaduplaapropriacéo, jaque ndo somente aincorpora:
¢a0 desse patrimonio pressupde o espirito como qualidade daalma, mas
também contribui pararenova-lo efortalecé-lo. Ou, pararecuperarmos o
ponto anterior, 0 espago do discurso edapalavrase pde, paraessaformade
sociabilidade, como o meio pelo qual asidentidades semodelam e, ao mes-
Mo tempo, como 0 espago em que esse model o é cel ebrado. Por isso, “mo-
delar com palavrasum perfeito cortesdo” emodel&|lo nointerior do espaco
ficticio do discurso concorrem paraareafirmagao do discurso como o espa-
¢o por exceléncia apartir do qual avida social é tecida. Essa € a chave
hermenéuticainauguradacom o artificio literario do “ metgjogo” apartir
doqua seiniciaanarracao.

Assim, aforma de diél ogo-conversacdo com que Castiglione decide
apresentar o seuideal de cortesdo se pde como essencial paraacompreen-
s80 daimportanciade suaobra: étambém um ideal de sociabilidade o que
esta sendo representado. Ou, seriapossivel dizer, trata-se também deum
jogo ideal: “ Entéo, quase todos os presentes|...| comecaram adizer que
esteerao maisbelojogo que se poderiarealizar” (Castiglione, 1997, p. 25,
[, XI).

A moldura

Nocapitulo!V dolivrol, Castiglionenosintroduz ao cenarioemquese
passaraaacao representada, aconver sacao, estabel ecendo seuslimitestanto
emtermosespaciaiscomo emtermostemporais®. O espaco em quesedesen-
volveaconversacao sedelimitava, deumlado, pel osaposentosprivadosdo
pal &cio e, deoutro, pel osaposentos destinadosao exercicio do poder eaos
afazerespoliticos(cf. Pons, 1991). Narotinadeatividadesdacorte, otempo
destinado aessaatividade erao tempo do otium, em oposi ¢&o ao do nego-
tium, o qual —por mai sagradavel quefosse—pressuporia, como pressupde
sempre, necessariamenteum fimeum objetivo que ultrapassariaasimples
criac8o ereafirmacao doslacossociais. O carater noturno daconversacao,
como delimitacéo temporal do cenario daagdo, adquire, no entanto, quan-
do pensado emrelagdo adelimitagdo espacial, umsignificado maior doque
oqueaprimeiravistapoderiaparecer. Eleindicaaausénciadeum elemento
essencia aestruturadacorteedasoci edadedecortedemaneiramaisampla,
poiso poder ndo seencontraai representado. Se setratasse somentedeum
momento de otium, mas diurno, provavel mente o excel entissimo senhor

Valéria Paiva

8."“Assm,eramtodasas
horas do dia divididas
emhonradoseagradé
veisexerciciostantodo
corpoquantodoespiri-
to; mas, comoosenhor
duque continuamente,
por causadadoenca,ia
dormir cedo, em geral
todosiamparaondees-
tivesseasenhoraduque-
saElisabettaGonzaga; e
lasempreseencontrava
asenhoraEmiliaPig a
qual, sendo dotadade
tdovivaengenhosidade
e inteligéncia, como
sabeis, pareciaamestra
detodos, ecadaumlhe
pediaopinidoeestimu-
los. Dedtarte, di, leves
conversagiesehonestas
facéciaseramouvidas, e
no rosto de cadaum se
viapintadaumajocosa
hilaridade, detal modo
que sepoderiachamar
aquelacasadehotel da
degrial...]” (Cadtiglio-
ne, 1997, p. 16,1, 1V).
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9.“[...] endocreioque
noutro lugar se apre-
ciasetodaadoguraque
derivade umaquerida
e amada companhia,
comoali aconteceuum
dig pois, aparteahon-
ragqueeraparacadaum
dends servir aum se-
nhor como aquele que
descrevi acima, nascia
no énimo detodosum
imenso contentamento
todasasvezesquenos
reuniamos com a se-
nhoraduquesa; e pare-
ciaque esse contenta-
mento criavaumacor-
rentedeamor queatal
ponto uniaatodos, que
jamaisexistiu concor-
diadevontade ou amor
cordia entre irmdos
maior do que aquela
quedi existiaentreto-
dos’ (Cadtiglione, 1997,
p. 16, I, 1V).

Guid’ Ubaldo, apesar dos males dagota, estaria presente, como o proprio
Castiglionerelataqueeleofazia. Masadoengaoimpedia, no entanto, de
participar precisamentedessasreuni Gesnoturnasorgani zadasnos aposentos
dasenhoraElisabettaGonzaga.

Com efeito, aconversagéo €, como umaforma purade sociabilidade, o
jogo social por exceléncia, posto que ai qual quer interesse ou preocupacao
que desvie aatencdo dasociabilidade em si deve ser deixado delado (cf.
Simmel, 1971). Maséum jogo cujaestruturaexige umacertaigual dade de
condic¢des entre seus participantes. Se, por um lado, aausénciado poder
abre espago para que sggamodelado um cortesdo cujahonrae dignidade
sdo frutos ndo do servilismo, mas daqualidade e daindependénciade seu
espirito, essaausénciasefaz, por outro lado, necessariaao model o de soci-
abilidade sustentado naobra.

Impde-se assim, mais uma vez, mas agora em outro plano, arelacéo
entreoideal do perfeito cortesdo eoideal daperfeitasociabilidade. Trata-
se, como épossivel perceber, de um tipo de model agem daidentidade que
depende de aconversacdo se desenrolar em um ambiente de equilibrio e
harmonia, que apresencado poder poderiapdr em risco. Se o poder fosse
representado como umavontade soberana que se destaca e se sobrepde as
demaisvontades, € eteriacomo efeito romper essaespéciede corrente que,
segundo Castiglione, eraentdo capaz de unir atodos no mesmo sentimen-
to comum?®. Ao contrario, representadacomo estdem O Cortesao, avonta-
de soberanasimbolizaelegitima, ao invésde ded egitimar, asvontadesindi-
viduais que, em concordancia umas com as outras, se entrelacam de tal
formaque se poderiadizer haver ali umaunicae sd vontade.

Nesse sentido, éinteressante notar que o vocabul o conversacdo (conver-
satio) adquireno século X V1, com Castiglionee, depois, com Stefano Guazzo
(autor dolivro A Conversacdo Civil, de 1574), umaconotacdo que, mesmo
incorporando atradicdo retdricalatina, de Cicero principa mente, e sendo
influenciada pelateoria aristotélica, se apresenta com um novo sentido.
Esse sentido estarel acionado ndo somente com o cultivo dapalavraedas
letras e com o decoro rel ativo ao discurso, mastambém com o estar junto e
com o decoro necessario asrelagbes socials, aos gestos, asatitudes, aosolha
res, as vestimentas, a postura de estar (sentir e se saber) imerso em um
grupo seleto e homogéneo. Conversacao, assim como muitasoutras pala-
vras que partilham do mesmo prefixo latino “cum-” (como conveniéncia,
convivio, comércio, consonanciaetc.), assume nesse periodo umasignifica-
¢a0 sociol 0gicade cooperacdo social que se caracterizae poderiaser com-
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preendida pelanogdo de harmoniamusical, tomando a musicacomo um
modelo transcendental (cf. Fumaroli, 1998, p. 293).

E precisamente essaestéticacapaz deinsinuar umaharmonia® preestabe-
lecida’, caracteristicadeumideal desociabilidadebaseado naconcordiadas
vontadesindividuas, queencontramosem O Cortesdo. N&o semrazéo, esse
ideal, assm como o do cortesdo, serevestiu parandsdeumidealismo no sen-
tido depreciativo dessetermo. A propriaconversagdo vai, ao longo dossecu-
losX VIl eX VI, perdendo o caréter naturalmente harmoni co queacarac-
terizou tipico-ideal mente no periodo renascentista. Mantendo puramente
suaconfiguracdo formal —determinada, por um lado, por umaespéciede
“decoroforcado” e, por outro, pelarepeticdo mecani caendo espirituosados
lugares-comuns daantiguidade cléssica—, aconversacao se aproximarade
um coquetismo literério, cujo fim o surgimento daliteraturapropriamente
dita, isto & daliteraturaescrita, gjudaraaconsolidar (cf. Idem).

Seaconversacao adquiriu no século XV1 um sentido sociol égico distin-
to, parao que ainstituic¢éo do proprio vocabulo em linguavulgar contri-
buiu, isso se deu apartir do acréscimo de umanovacamadadesignificado
a0 Sermo ciceroniano, cujo estilo permaneceu, no entanto, paraesse discur-
so, como model o retérico™®. Um model o que estavade acordo com a*“ urba-
nidade” fraternal e amigavel entre os pares da “ boa sociedade” em seus
momentos de convivéncianacorte destinados ndo ao convencimento, através
deumaoratériael oquente, mas ao esclarecimento mutuo, medianteo dia-
logo. Como afirmaFumaroli:

Ointerlocutor do sermo ciceroniano, tal como aparece nosdialogos, € o orador do
Férum, em seusmomentosdelazer. Elendo renunciaasuaauctoritas, asuasvirtu-
des: aconversacao do lazer ciceroniano étambém ao redor davidacivicaeativa,
continuada por outros meios num retiro provisorio. A palavra submete-se ai as
mesmas regras de clareza, ao mesmo método retdrico que consiste em procurar a
sabedoria (verdade efelicidade) buscando apoio sobre adoxa, sobre oslugares-
comuns que sdo a partilha de todos os homens e, em primeiro lugar, de todos os
Romanos. A diferencaentre el oquentia e sermo, em Cicero, ndo € de método, mas
de condi¢ao de exercicio: no primeiro, umavidaativae publica, arelagdo do ora
dor com um grande auditério que ele quer conquistar; no segundo, uma vida
contemplativae privada, o otium, earelacédo do interlocutor com seus pares que
s80 seus amigos e que cooperam de boavontade para o esclarecimento comparti-
Ihado, em estilo simplese natural, das questdes deinteresse genericamente huma-
no (Idem, p. 290)™.

Valéria Paiva

10.Como afirma Fu-
maroli, otermo conver-
sationdo existiano vo-
cabulério ciceroniano,
eostermosquelhese-
riam mais ou menos
equivalentessdo sermo
ecolloquium(cf. 1998,
p. 289).

11.“L’interlocuteur du
sermo cicéronien, tel

qu'il apparait dans ses
dialogues, est|’ orateur
du Forum, mais dans
sonloigr. Il n'y renonce
pasasonavctoritas, ases
vertus: laconversation
deloisrcicéronienneest
encoredelaviecivique
etactive, continuéepar
d’ autres moyens dans
uneretraite provisoire.
Laparoley est soumise
aux mémes regles de
clarté, alamémemého-
de rhétorique qui con-
sgeachecherlasgese
(verité et bonheur) en
prenant appui sur la
doxa, sur leslieux com-
munsqui sont le parte-
gedetout leshommes,
et d’abord de tout les
Romains. Ladifférence
entred oquentiaet sermo,
chezCicéron,n' estpasde
méthode, maisdecondi-
tiond’ exercicesici, une
vieactiveet publique, le
rapportdel’ orateur aun
largeauditoirequ’il lui

fatconquérir; & unevie
contemplaiveet privée,

I’ otium, et lerapport de
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I” interlocuteur avec ses
pairsqui sont sesamiset
Qui cooperentvolontiers
al’ éclaircissement en
commun, enstylesim-
pleet naturel, desques-
tionsd'intéré& générde-
menthumain”.

12.“Eisoestado dessa
grande méaquina do
mundo, aqual, paraa
salideeconservacaode
toda coisa criada, foi
produzidapor Deus. O
céuredondo, adornado
comtantoslumesdivi-
nos, eno centro aterra
circundada pelos ele-
mentos e sustentada
Ppor Seu proprio peso; 0
sol, quegirandoilumi-
natudo e, no inverno,
seacercadosignomais
baixo, depois, poucoa
pouco ascendedooutro
lado; alua, quedelere-
tirasualuz, conformese
goroximaouseafadta; e
asoutrascincoestrelas
gue seguem 0 mesmo
cursodemaneirasdife-
rentes. Estascoisastém
tantaforcapelaharmo-
niadeumaordem com-
posta de maneira t&o
determinante que, se
fossem mudadas num
ponto, ndo poderiam
ficarjuntaselevariamo
mundo a ruing; tém
aindatantabelezaegra-
caqueasinteligéncias
humanas n&o podem
imaginar coisamaislin-

O egtilo simplesenatural, também chamado de *“ aticismo ciceroniano”,
afasta-se deum maneirismo que“ peca’ pel 0 excesso de ornamento, masse
afastaigual mente do estilo ssmples, de matriz estoica, do “ aticismo sene-
quiano”, que conheceu umaenorme repercussao no século X VI —princi-
palmente na Espanha e nas regides sob suainfluéncia. Apesar de osdois
estilosserem*“ simples’, 0 “aticismo senequiano” caracteriza-sepor umabre-
vidade, uma agudeza e uma obscuridade que em muito o distanciam da
el eganciaharmoniosa, daclarezaedanaturalidadetipicaao model o cicero-
niano. O estilo simples de matriz estoica privilegiamais o movere que o
delectare (ou melhor: privilegiao delectareem fungdo do movere) e, entreas
qualidades necessérias atodo bom orador, antes o entendimento, ao qual
ele submete amemoaria, que o juizo, entendido como “bom gosto”, uma
disposi¢do natural (um“ndo sei 0 qué’) que permite que o orador se ponha
deacordo com ascircunstancias, 0sassuntos, as pessoas. Como €0 caso no
aticismo ciceroniano.

O carater cerimonial implicado por uma civilidade constantemente
atuante em todo o conjunto da vida socia faz com que a adaptacéo as
gparéncias e as suas circunstancias sgjaumanormasocia vaidaparatoda
sociedade de corte entendida como um tipo. Trata-se de uma condicéo
sine qua non de uma sociedade cuja estrutura de possibilidades de presti-
gio e poder se define pela performance publica, no convivio constante com
0S outros e aos olhos de outros. 1sso significa que, independentemente
do modelo retdrico a que estejamos nos referindo, esse model o se atuali-
Zzaem um espaco regido pelo principio daconveniéncia, isto é, pela adap-
tacdo. Entretanto, a conveniéncia ciceroniana tem um significado que
modula essa adaptacdo em um sentido especifico: estar de acordo com as
pessoas, 0s lugares, 0s assuntos e as circunstancias €, nesse contexto, se
modelar e serelacionar com 0s outros e com o mundo apartir da convic-
¢do de que a linguagem, mas também a natureza, o corpo humano, as
artes sdo dotados e compartilham de umamesmaracionaidade internae
organica. E estar de acordo com uma espécie de modelo exterior e supe-
rior que organiza o todo em sua multiplicidade e em sua constante varia-
bilidade, dotando-o de ritmo e beleza: “ Estas coisas tém tantaforca pela
harmonia de uma ordem composta de maneiratdo determinante que, se
fossem mudadas num ponto, ndo poderiam ficar juntas e levariam o
mundo aruina; tém ainda tanta beleza e graca que as inteligéncias hu-
manas ndo podem imaginar coisamaislinda’ (Castiglione, 1997, p. 323,
IV, LVIII)2,
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Essa espécie de model o exterior e superior pode certamente ser mais
bem compreendi daquando consideramos, com Cicero, que existe por trés
das atividades humanas umaideiaperfeita—no sentido de plena, acabada—
daguelaatividade:

Eu coloco em principio que ndo hanada, de nenhumaespécie, detéo belo quendo
segjainferior em belezaaquilo de que ele é apenas o reflexo, como o retrato deum
rosto, &quilo que nem os olhos nem os ouvidos nem nenhum sentido podem per-
ceber, eque ndsndo atingimos sendo pelaimaginagdo e pel o pensamenta” (Cicero,
apud Fumaroli, 2002, p. 55)*.

Tanto afigurado cortesdo como aimagem dasociabilidade daqual ela
se originaso adquirem sentido quando entendemos que averdadeira per-
fei¢c&o ndo se encontranelas mesmas, mas naideiaque elasrefletem em
ato: pois a perfei¢céo consiste justamente em assinalar uma outra que a
transcende “ e que apenas se conhece como desgjo” (Pécora, 2001b, p. 73).
Ora, mas essa perfei ¢&o, que se conhece apenas como dessjo, como vonta-
de ou, como em varios momentos afirma Castiglione, como uso e costu-
me, encontraumaunicaviaparaserealizar: quando, adaptando-se ascir-
cunstancias, o sujeito se pde em harmoniacom avariabilidade que existe
no mundo, a partir de um juizo que ele é capaz de formar arespeito da
ideia de alguma coisa. Nesse sentido, como foi afirmado anteriormente,
trata-se de umadial ética entre esséncia e aparénciaque serealizanos pro-
priostermos em que é concebidaou, como afirmou Erwin Panofsky, esse
€o circulo vicioso que estd no coracdo daconcepcdo classicadaarte: “O
vaivém das ideias a0 mundo natural e do mundo natural as ideias’
(Panofsky, apud Pons, 1991, p. X1X)*.

E igual mente nesse contexto que a conversagéo tem lugar: os perso-
nagens do livro e dos didl ogos sdo, também el es, representantes dessa
variabilidade que poderiamos encontrar em todos os niveis das ativida-
des e dos fendbmenos humanos, e em cada ser humano em particul ar®.
Cada um dos personagens do livro tem um juizo préprio sobre como
deve ser aquele a que se deva chamar de perfeito corteséo (cf. Castiglio-
ne, 1997, p. 27, I, X111)*. Mais: cada personagem é representativo da
“profissdo dacortesania’ e, diferentes entre si, todos dei xaram, no entan-
to, um nome gravado na historia (cf. Pons, 1991, p. X1V). Com efeito,
ndo ha, como tradicional mente nos diél ogos platdnicos, um personagem
encarregado de conduzir os demais em direcdo averdade; e também néo
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da. Pensai também na
figurado homem, que
pode ser considerado
um pequeno mundo,
noqua sevécadaparte
do corpo ser composta
necessariamente com
arte e ndo ao acaso, e
todooconjuntoresulta
por fimbelissmo; atal
ponto que seriadificil
julgar queutilidadeou
gracapossamdar ainda
aorostoeaorestantedo
corpo todos os mem-
bros, osolhos, onariz,a
boca, aoreha, osbragos
opeitoeasdemaispar-
tes’ (Castiglione, 1997,
p.323,1V, LVIII).

13.“Jeposeenprincipe
qgu'il n'y arien, dans
aucungenre, des beau
qui nesoitinférieur en
beautéacedontil n'est
quelereflet,commele
portrait d'un visage, a
cequeni lesyeux niles
oreilleni aucunsensne
peuvent percevoir, et
quenousn’ embrassons
quepar'imaginationet
lapensée’.

14.“Le'vaet-vientdes
idéesaumondenaturel
et du monde naturel
auxidées”.

15.“Os oradores tam-
bém tiveram sempre
tantadiversidadeentre
s que toda época pro-
duziu e apreciou um
tipo de oradorespecu-

junho 2009 103



A identidade como obra coletiva em O Cortesdo, de Baldassare Castiglione, pp. 91-111

liar daquel eperiodo; os
quaisforamdiferentes
Nn&o O dospredecesso-
res e sucessores, mas
tambémentres, como
segaranteforam|sicra
tes, Lisias, Esquinese
muitos outros entre 0s
gregos, todosexcelen-
tes, massimilarescada
umas proprio. Entreos
letinos, maistarde, Car-
bone, Lélio, Cipido
Africano, Gaga, Sulpi-
cio, Cota, Graco, Mar-
co Anténio, Crasso e
tantosqueseriademais
nomear, todos bons e
bem diferentesum do
outro. De modo que
aguelequepudessecond-
derar todososoradores
queexisiramnomundo
encontrariatantasma-
neirasdedizer quantos
oradoreshouvese’ (Cas:
tiglione, 1997, p. 59, 1,
XXXVII, grifosmeus).

16."“ Todaviaconsdero
guecadacoisatemasua
perfeicio, mesmoquan-
do oculta, e que esta
pode ser julgada com
discursosrazoaveispor
guem dela souber. E
porque, como disse,
muitasvezesaverdade
estdescondidaendome
vanglorio deter tal co-
nhecimento, N&o posso
louvar sendoagueletipo
de cortesdo que mais
gorecioegprovar aquilo
guemeparecemaisse-

setrata de oradores, diante de um auditério, buscando demonstrar algo
paraum publico ou convencé-lo. A ideia do perfeito cortesdo é construi-
da pouco a pouco sobre um consentimento que emerge ndo da unanimi-
dade das posi¢les, mas através de um continuo contradizer-se. Em oca-
siBes especificas, as contradi¢des se resolvem com a autoridade de algum
personagem particular capaz de exprimir o sentimento geral de um gru-
PO que, nNo entanto, ja se encontrava de antemao em harmonia. Muitas
vezes, ainda, as contradi¢des ndo se resolvem, mas mesmo assim segue-se
adiante sob a ordem, seja da senhora duquesa, seja da senhora Emilia
Pia, de ndo parar simplesmente o0 jogo sobre um Unico ponto, com o
risco de ai se perderem e de ndo chegarem nunca ao objetivo proposto
(cf. Castiglione, 1997, p. 61, I, XXXIX).

Quando seconsidera, deuma perspectivainternaarepresentacdo, afun-
¢ao queacontradi¢do desempenhanosdidlogosde O Corteso, ressalta-se
que setratamenos de umacontradicdo entreideias—aindaque, com efei-
to, aconversacao reflitaum debate no plano dasideias—do que entre as
pessoas “reais’ que compartilhavam o ambiente mundano daquel as con-
versagoes noturnas®’. | Sso ocorre porque as pessoas-personagensretratadas
por Castiglione sdo dotadas de tamanharealidade que muito dificilmente
sepoderiadizer queeasestgam ali apenas paraexercer seu papel mecani-
camente, como marionetes em um teatro de palavrasarmado paranosfazer
conhecer avontade de um diretor abscondito. Ao contrario, apresentadas
com tantavida, qualquer leitor é certamente capaz de senti-lascomoreais,
deseafeicoar adas, de percebé-lasindividualmente—sendo pelacoeréncia
de suasintervencdes, por suamaneiraindividual de manifestar humor, por
suas preocupacdes mundanas particulares, por seu jeito proprio de seapre-
sentar. Nesse sentido elasrepresentam adiversidade e avariabilidade que
existe no mundo, pois eram eforam representadas como eram: realmente
diferentes umas das outras, ainda que compartilhassem um mesmo ideal
quetodas procuravam encarnar.

Em comparagdo com os personagens modernos e em relacdo aosleitores
modernos, os personagensde O Cortesdo sdo reais, no entanto, em um sen-
tido especifico: como pessoas de um discurso retérico, simplese natural,
mas ndo como personagens-individuos reconhecidos como taisapartir de
uma existénciainternamente rica, produto de um desenvolvimento pes-
sod . No sentido em que consideramos hoje e que, segundo Erich Auerbach,
atradicdo hebraica comumente considerou, delas ndo se pode dizer que
sgjamreais, poisnao tém, no mesmo sentido em que ndo o tém as persona-
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gens homéricas, profundidade (cf. 1976, pp. 4-5). Durante arepresenta-
¢&0, 0S personagens encontram-se 0 tempo todo, em atos e pensamentos,
No MesSMO cenario, isto €, No mesmo ambi ente sSimbdlico e No mesmo uni-
verso de agdo. Estéo situados sempre em um Unico plano, o daaparéncia:
do discurso em palavras e em gestos. E em momento algum, a partir da
horaem que seiniciaanarracdo propriamentedita, eles seretiram ou nos,
leitores, somosretirados por qual quer motivo desse cendrio e desseplano—
do tempo presente vivido em conjunto pel os personagens. Um presente
passivel de ser fixado em umaimagem, emum “retrato de pintura’.

E precisamente nesse sentido que el as sio sem profundidade. Mesmo as
contradi¢des ndo servem, aqui, paraproduzir rupturas e/ou dobrasno pla-
no narrativo, parainstaurar um processo subj etivo perspectivistaensgjando
0 surgimento de um segundo plano —néo pal pavel, ndo acabado, néo visi-
vel — que permitiria a emergéncia de cada personagem a partir de sua
historicidade pessoal, de seusdramas e de suasfelicidades. Antes, alias, é
func&o das contradi¢gBes reunir as perspectivas diversas dosvari os persona
genssob o modelo ideal que estéd sendo col etivamente construido, permi-
tindo o desenrolar do jogo.

O queAuerbach constata acerca darepresentagdo homéricadaredida
de pode, com algum cuidado, ser aplicado neste caso, pois também aqui
encontramos um relato que parece ter como intencdo atingir o leitor atra-
vés de um encantamento sensorial em relagdo ndo a um personagem ou a
umaideia, mas aum modo de vida: “aalegria pelaexisténcia sensivel é
tudo para eles, e asuamais altaintencdo € apresentar-nos essa alegria’
(Idem, p. 10). O relato “ do mais belo jogo que se poderiaredizar” € como
jafoi apontado, a apresentacdo de uma forma especifica de sociabilidade,
baseada na concordia das vontades individuais e naharmonia, e essaapre-
sentacdo é igualmente um momento de celebracdo. N&o h& um jogo,
como afirmaPons, mais bonito, mastambém mais dificil do que este, o de
apresentar as mesmo: “lacour (se) parl€’, e o faz coletivamente (cf. Pons,
1991, p. XVII).

O modelo

A forma de did ogo-conversacdo mostra-seessencia, como vimos, paraa
compreensdo do model o de sociabilidade que esta sendo representado no
tratado, masacontradic¢do, como o modo pelo qua osdidlogoseosdiversos
temas sfo costurados uns aos outros, éigua menteimportante: elaéo artifi-
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mehanteaoverdadeiro,
segundo meu pouco
juizo: o qual podereis
adotar, casovospareca
bom, ou permanecer
comovosso, sefor dife-
rentedomeu. Enemin-
sistirel em que 0 meu
sgamelhor queovosso;
poisndo somenteavos
podeparecer umacoisa
eamim outra, mas a
mim proprio poderia
parecer oraumacoisa,
oraoutra’ (Cadtiglione,
1997,p. 27,1, X111).

17.ComoafirmaAlain
Pons: “Etil (lejeu)n'y
parviendraquecollecti-
vement, dans|’ exercice
desonactivitéprincipa:
le, laconversation, avec
sa oralité suppose de
spontanéité, decontact
directetmémed affron-
temententredesperson-
nes et non simplement
entredesidéss’ (1991, p.
XVI, grifosmeus).

junho 2009 105



A identidade como obra coletiva em O Cortesdo, de Baldassare Castiglione, pp. 91-111

18.ParaCarlo Ossola,
aregrado “contradi-
zer” queregeojogode
“modelar com pdavras
o perfeito cortesdo” se
conjugacomo umaes-
pécie de filosofia da
histéria, com que Cas-
tiglioneabreolivroll,
definindo parao corte-
sdoumtipodeexistén-
ciaparadoxal, fundado
em 0postos, mas por
isso mesmo de acordo
com a prépria ordem
do cosmos (cf. Osso-
la, 1997, p. 100). Se-
gundo Castiglione, a-
guns “gostariam que
no mundo houvesse
todos os bens, sem
nenhum mal, o que é
impossivel, pois, sen-
do o mal contrario ao
bem e 0 bem ao mal,
équasenecessriopda
0pOsi¢c&0 e por um cer-
to contrapeso que um
sustente efortifique o
outro e, faltando ou
aumentando um deles,
falte ou cresgaooutro,
porgue nenhum con-
trérioexistesemo seu
oposto” (Castiglione,
1997, p. 86, 11, 11).

cioliterério que garante o caréter coletivo datarefade” modelar com paa-
vrasum perfeito cortesdo” e, assm fazendo, deacorte apresentar asi mes-
ma. Trata-se muitasvezes, com efeito, de umaaparente contradicao, poisa
consonanciadavontade e das opini 6esjaestade antemao dada. Ao contra-
rio do que seriapossivel imaginar, o resultado desse continuo contradizer-se
nao €, assim, produzir umarupturananarrativa, mas servir Como umaes-
péciededoentreasfaas. Aofinal, o querestaé um sentimento, umadeter-
minadaimagem com aqual seguimos em frente—ndscom aleitura, eles
COM0j0go—, a0 mesmo tempo em quesecria, com esseartificio, oefeitode
naturalidade necessério aumaconversacdo urbanae intimaentre os pares
de uma€lite aristocratica que compartilhavam, também, o direito de dis-
cordar entres, amigavelmente'®,

A importancia da contradicdo ultrapassa, no entanto, sua utilidade e
belezacomo artificioliterario pararevelar aquilo que definirg, em suaes-
séncia, 0 model o de cortesaniaproposto por Castiglione: “dosar com graga
suas atividades, gestos, habitos, em suma, cadamovimento” (1997, p. 39,
[, XX1V). Se, daperspectivadacomposi¢cao do tratado, elaéum elemento-
chave do processo narrativo, cujo estilo permite apresentar como natural
um model o especifico de soci abilidade e de conversacdo capaz de encantar
€, comisso, produzir efeito derealidade, de umaperspectivainternaao tra-
tado acontradi¢&o torna-se a0 mesmo tempo preceito normativo ecritério,
estético emoral, paraaagao.

A gracaé, paraoideal decortesdo apresentado nolivro, umaespéciede
adjetivo detodososadietivos, ou, como afirmaCastiglione, 0 condimento
detodasascoisas, sem o qual todasasoutras propriedades e boas condi¢des
setornamdepoucovalor” (Idem, p. 40, I, XXIV, grifosmeus). E afonteda
gracaencontra-sejustamente nacapaci dade de, ao adaptar-se ascircunstan-
cias, 0 cortesdo ordenar asi mesmo detal formaque o seu discurso, 0sseus
MoVvimentos, oS seus gestos conjuguem ao mesmo tempo perfei¢cdo datéc-
nicae naturalidade. Dissimulando o cuidado com tudo o quediz oufaz—
atravésdasimulagdo deumacertadisplicéncia—, o cortesdo alcanca, nopla-
no pessoal, amesmaharmoniaeequilibrio caracteristico aideiadaperfeita
sociabilidade, exibindo, também em relacéo ao proprio comportamento,
essetriunfo danaturalidade quefoi semprecapaz dedistinguir a“verdadeira
nobreza’ (cf. Pécora, 2001b, p. 73).

Como afirmaAlain Pons(1991), foi um grande mérito de Castiglione
ter sido capaz, sendo de definir, a0 menos de enunciar ascondigdesformais
demanifestagdo da“graga’, essaqualidade do comportamento que parece
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guardar — e provavel mente guarda— sempre algo —um “nao sei o qué’ —
conceitua menteinapreensivel:

Mas, tendo eu vérias vezes pensado de onde vem essa graca, deixando de lado
aqueles que nos astros encontraram umaregrauniversal, aqual me parecevaler,
guanto aisso, em todas as coisas humanas que se fagam ou se digam mais que
qualquer outra, asaber: evitar ao maximo, e como um aspero e perigoso escolho, a
afetac&o; e, talvez para dizer uma palavra nova, usar em cada coisa uma certa
sprezzatura (displicéncia) queoculteaarte edemonstrequeo que sefaz ediz éfeto
sem esforgo e quase sem pensar. E disso, creio eu, que derivaem boaparteagraca,
pois das coisas raras e bem feitas cada um sabe as dificul dades, por isso nelasa
facilidade provocagrande maravilha; e, ao contrario, esforcar-se, ou, como sediz,
arrepelar-se, produz sumafaltade gracaefaz apreciar pouco qual quer coisa, por
maior que ela sgja. Porém, pode-se dizer que é arte verdadeira agquela que néo
parece ser arte; e em outra coisa ndo ha que se esforgar, sendo em escondé-la
(Castiglione, 1997, p. 42, |, XXVI).

Ora, mas mesmo a condicdo formal paraamanifestacéo dagraca, vé-
se, étambém ela, no entanto, de dificil apreensdo. Melhor: podendo ser
entendida, édificil de ser aplicada, pois néo se trata de nenhuma opera-
¢ao mensuravel ou calculavel sobre o comportamento social capaz de
assegurar de anteméo o sucesso daagdo. O par de opostos que caracteriza
acondicdo paradoxal da sprezzatura —mostrar, esconder ou smular, dis-
simular — insinua necessariamente a contradi¢do implicita a busca da
perfei¢cdo sem esfor o, com o risco constante de se desfazer em um com-
portamento desmedido ou afetado®. A contradic¢ao precisa, no entanto,
manter-se — ou, como afirma Castiglione, € necessario “atingir determi-
nados limites sem os superar” — e, ainda que disso resulte um equilibrio
precario, é precisamente dai que emerge o efeito natural almejado com
essarepresentacdo (cf. Idem, p. 193, 111, V).

Nesse sentido, aadaptacéo as circunstancias se pde paraasociabilidade
renascentistando somente como umanorma, adaconveniéncia, masigual -
mente como umideal: umideal deequilibrio entre representacéo e apresen-
tac80, de um ornamento—ou condimento, parausar o termo de Castiglione—
usado com prudénciaemoderacdo sob o risco de cancelar o efeito deverdade
da representacdo e, com isso, por a perder as qualidades pelo modo de
apresenté-l as, tornando pouco aprecidvel qualquer coisaque sga—por me-
Ihor quedlasga
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19.“Jaquedesgjaisque
odiga, fdarel aindade
nossosvicios. Ndovos
daiscontaqueisso, que
em dom Roberto cha-
mais de displicéncia,
n&o passadeafetacdo?
Porque, sevédaramen-
te, elefazesforgospara
mostrar néo pensar nis-
0, eissojaépensar de-
mais; e, Como supera
certos limites media-
nos, tal displicéncia é
afetadaeca ma” (Cas-
tiglione, 1997, p. 43,1,
XXVII).
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20.“11'y a aussi une
certainenégligencedili-
gente. Eneffet, comme
ondit decertainesfem-
mesqu’ ellessont sans
apprét, aqui celava
bien, aing cestylesim-
pleplaitmémesansétre
‘peigné : onfatquelque
chosedanslesdeux cas
pour avoir plus gréce
(qui Stvenustius), mais
sansquecdlaparaisse’.

Seaconversacao pode, em certo sentido, ser consideradaatraducéo do
estilo smplesenatural ciceroniano, adequado ao sermo eao colloquium, em
um model o de sociabilidade, o vocabulo novo criado por Castiglione se
pde como atraducao desse estilo para o plano do comportamento—parao
que diz respeito a modelagem da identidade individual. Também nesse
ponto, como afirma Alain Pons, a retodrica antiga “abriu os olhos de
Castilgione”: em Orador, referindo-se ao estilo simples ou &tico, Cicero
escreve que Existetambém certanegligénciadiligente. Com efeito, como
sedizdeagumas mulheresque dlassdo sem‘trato’, eaquemisso vai muito
bem, assim, esse estilo simplesagradamesmo sem ser ‘ cuidado’. Nosdois
casos, faz-se algumacoisaparater maisgraca, mas sem que esse esforgo
apareca’ (Cicero, apud Pons, 1991, p. XX111)%. Umaexplicacdo que o pro-
prio Castiglionerecuperaem O Cortesao:

Haveisalgumavez observado que, sgjaindo pelasruasaigrejaou noutro lugar, sgja
brincando ou por outracausa, acontece que umamul her tantarouparetiraqueo pé
ou um pedaco dapernaacabamostrando sem sedar conta? N&o vos parece que exi-
beumaenormegraga, se nisso sevéumacertadisposi¢do feminina, eleganteere-
buscadaem seuslacarotesde vel udo emeiaslimpas? Certamenteissoamim agrada
muito, ecreio queavostodos, porque cadaum consideraque aelegancia, em parte
tao ocultaerarasvezesvista, sgjanaquelamul her maisnatural e propriado quefor-
cada, eque elando penseobter comisso nenhumelogio (1997, p. 63, I, XL).

O termo sprezzatura em certo sentido encobre e aponta 0 que ha de
paradoxal nessaexigéncia— estéticaemoral —de conjugar displicénciae
diligéncia. Contido naambiguidade dapropriapaavragraca, queindica
tanto o carater agradavel de seu portador, como suaexigénciaimplicitapor
reconhecimento, o caréter paradoxal da sprezzatura refl ete-seigualmente
naformade sociabilidade em que o corteséo seinstrui enointerior daqual
vive. Com efeito, aameaca daafetacdo ndo é exclusivaao comportamento
cortesdo, pois atinge comigual intensidade também a sociabilidade, cuja
possi bilidade de sucumbir ao excesso de artificio, aumaaparénciadespro-
vidade substancia, vai ser cadavez mais constante quanto maisanobreza
perder suafuncdo de classe e se pdr amercé dos monarcas absolutos. Mas
ent&o nem aexisténciaindividua, nem acoletivavao mais sefundar sobre
o paradoxo fundamental caracteristico dasprezzatura, aindague, ou sobre-
tudo entéo, o model o de Castiglione sgjaadotado como critério de distin-
¢ao socia nascortes(cf. Ossola, 1997; Lichtenstein, 1994).
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Em relacdo a sociabilidade, amanutencao desse equilibrio precério en-
tre parecer e ser —entre parecer ndo dar importanciaparao gue hademais
importante— € assegurada pel o caréter 1Udico que envolve aconversacdo
como celebracdo de um certo modo devida. O artificio do* metgjogo” com
gue Castiglioneiniciaanarracdo propriamente ditadesvel a, enfim, todaa
suaimportancia. Namedidaem que o discurso se pde como 0 “ espago” por
excel énciaem que sdo tecidas asrelagbes sociais, 0 caréter |Udico daconver-
sacao adquire um significado simbdlico em relacéo ao que, deumaforma
gerd, abrange esse modo de vidacomo umtodo: umadignidade que parece
seoriginar de umacertadisplicénciacom avidae que é coroadacom honra
pelamorte. Ao mesmo tempo, o artificio do “metajogo” nos alerta, tudo
considerado, paraum ponto essencial no que diz respeito arelagéo entre
esse model o de sociabilidade e 0 tipo de model agem daidentidade que ele
ensga: anecessidade, sgjapelacelebracéo, sgjapelo elogio queseorigina
com agraga, de um constante reconheci mento que operando somenteem
favor dadistribuicéo de prestigio e poder, mas, em um sentido maisfunda
mental, naconstitui¢do dasidentidades coletivaeindividual.

Ao escolhermos privilegiar aestruturanarrativa, nossaintencaéo foi tra-
zer atonao temadadissimulagdo nointerior de um contexto especifico de
sociabilidade, o de corte, e com isso mostrar que, nesse contexto, elaim-
portatanto paraamodel agem dasidentidades individuais, quanto paraa
preservacao daidentidade coletiva da aristocracia como grupo social. A
dissimulag&o liga-se anecess dade de reconheci mento que orienta, em um
ambiente de corte, aperformancedosatoressociais. O que O Cortesdo per-
mite perceber, no entanto, € que essa per formance se encontra, no periodo
renascentista, intimamenteligadaaum ideal, a0 mesmo tempo estéticoe
moral, deequilibrio. Esseidea deequilibrio, que seacancacomadissimu-
lacdo do esforco necessério arepresentacdo adequada (e ndo afetada) da
naturalidade, pbe-se como umaespéciede“ terceiramargem” entre nature-
zaeartificio, ecomisso seafastadoscritériosde verdade (e, em contrapar-
tida, defingimento) com que aarte dadissimulacdo tende a ser usual men-
te, emuitasvezesexclusivamente, compreendida

Iss0, por umlado. Por outro, podemos pensar o Renasci mento, seguin-
do Norbert Elias, como um momento deinflex&o no processo civilizador,
emqueashasesdesse processo vém atonadeformaexplicita, antesdeserem
incorporadascomo umaespéciede” segundanatureza’ pel osatoressociaise
setornareminvisiveis. No que serefereacontencdo eao controledasfun-
¢Oes corporaisno comportamento social, por exemplo, percebe-seque, do
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século XV ao século X VI, muitostemasantestratados pel osmanuaisde
etiquetase de comportamento desaparecem ou persi stem somente pontual -
mente (cf. Elias, 1994, p. 141). A estabilizag&o social acompanhadapela
ingtitucionalizago de hbitoscivilizadostornadesconfortével eembaraco-
saareferéncia, antesnatural, adeterminadasmaneirasde (n&o) agir em pu-
blico. O tema da dissimul acéo parece ter seguido um caminho paralelo,
contribuindo—agorano plano simbélico—parao controledosimpul sosea
racionalizagdo dascondutasindividuais. O Cortesdo de Castiglioneéum
exempl o decomo, em um momento do processo civilizador, adiss mulacéo
foi ndo s6 um requisito, mas um valor para os membros da aristocracia
como grupo social. A criticaa dissimulagdo como fingimento no século
XVII, posteriormente recuperadapel 0 Movimento Romantico, antesque
negar, nosestimulaapensar em seu processo de naturalizagdo e nasrazoes
queaindatornam embaragoso admitir queelaé parte necessériadavidanas
sociedadescivilizades.
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Resumo

A identidade como obra coletiva em O Corteséo, de Baldassare Castiglione

Retomando a guns aspectos datradicéo retérica, esteartigo analisaaestruturanarrati-
vadeum livro cléssi co das sociedades de corte— O Cortesdo —, mostrando adiss mule-
¢do como um elemento-chave tanto paraaautomodel agem daidentidade como paraa
sociabilidade no Renascimento. Desdeaandlise classicade Norbert Eliasostratadosde
corte passaram areceber maisatencdo dacriticasociol 6gica. Entretanto, adissmulagéo
énorma menterelacionada, por essacritica, com interesses ocultos, masraramente com
um critériomoral e estético paraaacdo social. Essaéaperspectivaadotadaneste artigo.
Palavras-chave: Soci abilidade renascentista; | dentidade; Dissimulagéo; Baldassare Cas-
tiglione.

Abstract

Identity as a collective product in the Book of the Courtier , by Baldassare Castiglione
Bringing someaspectsof rhetoric tradition back into the sociological view of court socie-
ties, thisarticleanaysesthe narrative structure of aclassic book of court societies—The
Book of The Courtier —to sustain dissimulation asacomponent of both renai ssance salf-
fashioning and sociability. Sincethe Norbert Elias’ classical analysisthiskind of books
has received alot of attention from sociological criticism. However, dissmulationis
usually related to hiddeninterests, but rarely to an aesthetic and moral judgement about
socid action, whichisthe perspectiveof thispaper.

Keywords: Renaissance sociability; Identity; Dissimulation; Baldassare Castiglione.
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