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Herancas de 68

cinema e sexualidade

PAULO MENEZES

Maio de 68 deixou marcas e referéncias nos mais insuspeitos cam-
pos de atividade e de conhecimento humano. Neste texto, buscamos explorar
as relacdes que podem ser estabelecidas entre algumas de suas formulacdes
— em especial as ligadas a um ideéario de liberagao e libertagdo de praticas
sexuais — e os temas correlatos, bem como a forma de trata-los, que invadiram
o cinema dito "comercial" na década seguinte. Sob este prisma sao analisados
filmes como Blow Up, Laranja Mecanica, Morte em Veneza, Ultimo Tango em
Paris, Império dos Sentidos e Salo.

stetrabalho pretendeinvestigar asrelagbes que existem entre deter-

minadasformulagbestedricas do fim dadécadade 60, em especia

com referéncias amaio de 68 e seus desdobramentos, e um certo
tipo de proposi¢éo visual queinvadiu o cinema*dito comercial”
atémais ou menos ametade dadécada seguinte.

Temos como estimul o paranossasinterpretagdesa gunsfilmesque
marcaram o periodo, taiscomo Blow Up, LaranjaM ecénica, Morteem Veneza,
Ultimo Tango em Paris, |mpério dos Sentidos e Sal 6 — 120 dias de Sodoma.

Estes filmes sdo por demais conhecidos para que necessitemos
lembrélosao leitor. O que queremos colocar em destague € que elestravam
um acentuado didlogo entre si ao proporem situagdes cadavez maisradicais,
tanto em relagdo as abordagensteméti cas que constroem como em rel acéo ao
tipo deimagens que exploram.

Como socidlogo, por um desvio profissional, parto do pressuposto
de que asimagens ocupam, no mundo contemporaneo, um lugar social que
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n&o pode mais ser subestimado nem desprezado. Assim, nos parece singelo
deixar delado asimagens como sefossem apenas parte de umasuperestrutura
qualquer ou aindaum mero reflexo maisou menos distorcido de algum pro-
€esso que ocorreriaem algumaoutradimensdo do socidl.

Neste sentido, pressupomos que existe umaredidadevisud quenéo
sereduz e nem se confunde com outras dimensdes daredidade socid, apesar de
ser umadelas. Foucault, falando da pintura, nos da pistas ao dizer que“... a
relacdo dalinguagem com apintura[ecom asimagens, diriaeu] éumarel acdo
infinita. Ndo queapa avrasgaimperfeitaeestgjaemfacedo visivel num déficit
queem vao seesforcariapor recuperar. Sdoirredutiveisumadoutra: por mais
quesedigaoqueseVvé, oquesevéndo seaojajamaisno quesediz, epor mais
quesefacaver o que seestadizendo por imagens, metéforas, comparagdes, 0
lugar onde estasresplandecem ndo éaque eque osolhosdescortinam, masaquees
queassucesstesdasintaxe definem” (Foucault, 1981, p. 25)*.

|sto parece nosdizer queexiste paraasimagens, esuarelacéo com os
homens, um lugar que ndo érecoberto por nenhumaoutraformadelinguagem.
Remete-nos, aém disso, a algo que, ao ser visao, apenas 0s olhos podem
descortinar e perceber enquanto dimensdo portadorae criadorade significados.

Nesta acepgao, as imagens ndo expressariam um outro qual quer
queexigtiriaem lugar diverso, mas, a0 contrario, seriam aexpressao dealgo
queévisua eque portanto SO pode se expressar enquanto dimensdo significa-
tivavisual mente através del as. Concebidacomo realidade auténoma, o que
n&o quer dizer separadade suasraizes sociai's, asimagens sdo expressao das
formas pel as quai s uma soci edade se concebe visual mente.

Esta realidade ndo existe em outro lugar, ndo € mero reflexo das
condicBes deexisténcia, ndo €“jamaiso substituto” (Francastel, 1982, p. 5),
nem o equivalente de outra coisaqual quer, pois existem informagtes que sO
|4 estdo, que sO nela podem ser encontradas. Exprimiria, portanto, valores,
rel aches, concepedes que s existem e seexpressam nelaeatravésdela. “ Eu
tive pessoalmente a ocasido de formular as mais expressas reservas sobre
métodos que colocam em paralelo um certo esquemade histéria(...) eum
outro esquemade histériadaarte que ndo sereferenciadiretamente ao estudo
direto dasobras. (...) E, por conseqiiéncia, somente a0 nivel de umaanélise
aprofundada das obras que pode se constituir umasociologiadaarte. Nada
sério pode ser feito se pegamos como objeto de estudo os fundamentos da
criacdo em lugar de considerar asobrasde arte como o produto de umaativi-
dade problemati ca cuj as possi bilidades técni cas, bem como acapacidade de
integragdo de val ores abstratos, variam segundo osmeios consideradoseem
relacdo com o desenvolvimento desigua dasfaculdadesintelectuaisdosdife-
rentes meiosnas diferentes etapas dahistoria’ (Francastel, 1970, p. 7, 15).

Assim, existe um lugar especial que o ver descorting, e quenéo se
reduz aoslugaresem que as palavras e asletras se colocam. Estelugar parece
ser o mesmo parao qual Virilio noschamaaatencao ao dizer que: “aguerra
néo podejamai s ser separada deste espetacul o magico porque asuafinalidade
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éjustamente aproducao deste espetacul o: abater 0 adversario € menos capturé
lo do que cativélo, éinfligir, antes da morte, o panico da morte” (Virilio,
1993, p. 12).

Isto nosdiz que existe um lugar no social que sd asimagenstém o
poder de atingir, pois e asparecem resguardar umadimensdo com estatuto pré-
prio, um|lugar que SO pode ser atingido instantaneamente pel o quevemaoseque
néo serecobre pelo lugar do que pensamos sobre o quevemos, ou do pensamaos
semver. Assm, 0 que pode causar umacertaapreensio e choque nasimagens
estaligado exatamente ao fato determos que vé-las. N&o pareciaser paraisto
quenosaertavaMarcuse quando nosdisse que*” muito antesde asforgasespe-
ciasendo-assm-tao-especiaisestarem fisi camente treinadas paramatar, quel-
mar einterrogar, 0s seus espiritos e corposjaestéo treinados paraver, ouvir e
cheirar no outro ndo um ser humano masumanimal (animal contudo, sujeitoa
castigotota”? (Marcuse, 1977, p. 102).

Neste contexto, essesfilmes parecem problematizar estas questdes
n&o so ao nivel dasindagagbes que levantam mastambém ao nivel dasima-
gensque propdem. S&o doislugares e duas perspectivas diferentes, por mais
que em alguns momentos possam ser confundidas. Além disso, apercepcao
destelugar diferencial que asimagensocupam e no qual nosatingem deixa,
como vemosem Blow Up, umaquestéo importante em aberto.

Nestefilme, podemos perceber umainversao fundamental entreo
ato deolhar, eo seuregistro, e o que seriaum real auténomo eindiferentea
este olhar. Aqui s80 asimagens que chegam antes, s80 €l as que Nos mostram
0 que osolhos ndo percebem e sdo elasquerestam como areferénciafinal (e
inicial, devemosdizer) naqual realmente acreditamos. Thomas, o fotografo,
acreditamai s nasimagens que vé no que naquil o que el e consegue ver com 0s
préprios olhos. Como anos mostrar um desdobramento das perguntas que
Walter Benjamin sefaziamuito tempo atras. “Muito se escreveu, no passado,
de modo t&o sutil como estéril, sobre aquestdo de saber seafotografiaeraou
nao uma arte, sem que se colocasse sequer a questao prévia de saber sea
invencao da fotografia ndo havia alterado a préprianaturezada arte”’ (Ben-
jamin, 1986b, p. 176). Podemosrecol ocar estaquestdo emtermosmaisatuais
e perguntar se a disseminagdo das imagens ndo alterou a maneira como o
homem vé o mundo e amaneira pelaqual ele mesmo se vé no mundo. Da
mesmaformaque estasimagensateram profundamente as nossas nogoes de
espaco e detempo, pois, ao nosfamiliarizar com asimagens das coisasfaz
com que elascomecem afazer parte de nosso circuloimediato dereferéncias.
E por isso que, em alguns momentos, Paris pode parecer estar muito mais
“perto” do que Carapicuiba, poisaprimeiracom certezandsjavimos pela
televisdo e portanto com elatemosumacerta“familiaridade”. Assm, Blow
Up questionaexatamente este lugar “ consagrado” dasimagense portanto o
seuvalor referencial. Nestadirecéo, parece construir-se umaindiferenciacéo
entre coisaeimagem dacoisa, emum sentido semel hante ao que Irving Goffman
nos alertava como sendo um dos problemas da arte de manipular asimpres-
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sdes nas relagdes interpessoals. Ele se perguntava se ao manipularmos de
maneiraeficaz aatuagdo naqual estamose, portanto, aimagem que mostra-
mos de nGs mesmos nNdo haveria um momento em que o limite entre essas
duas coisas setornariapor demaisfluido e passariamosaser anossapropria
encenagao? (cf. 1975, 218-233). N&o estariaele, desde ent&o, transportando
parao mundo dasrelagdes cotidianas einterpessoais o que maistarde setor-
nariaum atributo dasimagens de umamaneirageral, colocar-se no lugar da
quilo do qual deveriam ser apenas umaexpressao ou manifestagao?

Ao lado desta, umaoutralinha de problemati zag6es se construiu
por meio dasimagens que esses filmes nos propuseram. Eladiz respeito ao
lugar ocupado pela sexualidade e pel o sexo, ndo sb no tocante ao social no
qual seexpressamas, também, em rel acdo ao tipo de visdes que nos propdem.

LaranjaMecénica, que é costumeiramenteinterpretado como um li-
belo contra, ou afavor, davioléncia?, colocou uma outra questdo no ar que
pareceter passado despercebidaaos nossos criticos. S&o evidentes, emtodo o
decorrer dofilme, asausdesdiretasouindiretasao sexo easexuaidade. Desde
asroupasdagangue de Alex —brancasmas com aguelas“ saqueiras’ externas
ressaltando 0s Orgaons sexuais—, asmesasdaleteriaonde sedrogam —mulheres
nuas deitadas com as pernas dobradas e abertasanos mostrar Seus sexose seus
pé os col oridos pintados namesmacor de seus cabel os—, apoltrona-6vulo onde
descansaamulher do escritor, asuamagquinade escrever vermelha, quesetorna
cinzaquando Alex paradli retorna, ao sair daprisdo—como amarcar suaimpo-
ténciae como tributo amorte daesposa—, até o lugar “find”, “ afazendados
gatos’, total mente decoradacomimagensde mulherese partesdo corpo femini-
no nus, tendo apenas umaunicamas bastante significativaexcegdo: aimensa
esculturafélicabrancaquelevaaproprietéariaamorte, emumbizarroritual de
sexo ora. Estasimagens nos col ocam aquestdo de ser defato daviolénciaque
faaofilmeouseéolugar eapotenciaidade criticae questionadoraque 0 sexo
assumiu naguel adécadaseu foco principa deindagaces.

A formadistante e secade Alex fazer tudo o quefaz, suavioléncia
ndo visual mente violenta— devemos lembrar que asmusicas classicas e as
coreografias transformam as cenas das brigas, como aguela do estupro da
gangue de Billy Boy, em um atraente, estranho e ambiguo balé parao qual
fomos convidados—, suasexualidade sem sensualidade e sem erotismo e, por
fim, sua adesdo amoral a qualquer moralidade que se apresente, tudo vem
ressaltar para nds os critérios e parametros com gue construimos a nossa
propriamoralidade, com quai s val ores nos percebemaos e orientamos anossa
propriainsercdo no mundo que nos cerca. Ao hos mostrar alguem aparente-
mente sem valores, Kubrick acaba nos forcando areavaliar osvalores que
orientam anossa propria conduta e a sua homogeneizagcdo. Nos mostra até
mesmo aquel esval ores que nem percebiamos quetinhamos, e queele coloca
em questdo com asimagens que nos propds— e paraas quais ndo haviamos
encontrado nenhumaligacdo eimportanciacoerente com o préprio desenrolar
dahistoria, masque, SO por existirem, invadem lugares escondidos de nossa
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prépriavisualidade e, conseqlientemente, de nossa propriamoralidade. Ao
associar constantemente sexo avioléncia, el e parece nos mostrar o potencial
de violéncia questionadora que o proprio sexo pareciater entao.

Em Morte em Venezaestdem jogo o amor, concebido de umafor-
ma platonica e quase assexuada, entre um compositor de meiaidade e um
adolescente. E evidente que aquestdo homossexual estaaqui colocadamas
ndo podemos deixar que isto transforme o filme de Visconti em um filme
“enggjado”. Como ndo lembrar agui do trgjeto de A schenback, que ao seen-
tregar cadavez mais a paix&o que o domina— e que ele sabe poder levar a
morte—faz um paralelo magistral entre suaascensdo ao mundo dos sentidos,
eportanto contrério atodososrigidos principioscom osquais haviaestruturado
suavidaesuaarte, eadestruicdo infectade Veneza, que passaase deteriorar
asnossas Vistas, com suasruas e viel as sendo gradativamente tomadas pel os
desinfetantes|eitosos e pelasfogueiras de detritos. Como ndo poderiadeixar
de ser, culminacom adissolucéo de suapropriaimagem apds 0 “ rejuvenesci-
mento” outorgado pelo barbeiro, que o transformanaimagem do velho que
ele olhavacom escarnio no comego do filmeedo qual ele acabasetornando
um palido duplo imperfeito. Tornando-se um simulacro de s mesmo, uma
imagem de seus fantasmas, dissolve-se como Veneza, tomados ambos pelas
suas proprias pragas e chagas que lhes destroem adignidade, asegurancae,
em seu caso, também avida, quando “cai” no amor. Nadamais contundente
do que suaprépriadissolucdo, junto com suaimagem, nacenafinal dofilme.
Sentado nacadeirade praiaonde chegou jacambal eante, o calor do amor que
0 sufocou aparece também como aquel e que dissol ve atintade seus cabel os,
que escorre pelo seu rosto enquanto ele olha peladltimavez o ser amado e
desgjado.

Ultimo Tango em Paris aprofunda estes questionamentos, em dire-
¢a0 as possi bilidades e dificul dades de se construir 0 novo no meio do velho.
Suacenamaisfamosa, que marcou adécadaeoimaginério detodaumagera-
¢ao, “acenadamanteiga’, merece ser reavaliadaaos olhosjaum pouco dis-
tantes de hoje. Cenaque retratacomo nenhuma as possi bilidades ambiguas
gue podem assumir asimagensdo cinema, €lidadas maisvariadasmaneiras.

A0snossosolhos, asimagensem s mesmas ndo parecem criar mais
muitasestranhezas. Afinal, Marlon Brando estatodo vestido e Maria Schneider
temn suas cal gas um pouco abai xadas, até maisou menoso meio dasnadegas, 0
quefaz estacenacomecar de umamane ramuito menosousadaqueamaioria
dasnovel asque acostumaram o nosso ol har nestes Ultimos anos. Talvez o toque
de estranheza sgjared menteamantei ga, néo exatamente um [ubrificante costu-
meiro paraestetipo de situacén. M asndo podemaos nos esquecer que, apesar de
amaioriadas pessoas selembrarem apenasda”“ manteiga’, aspaavrasqueee
proferedurante aquel e ato s3o sujeitosde violacdo muito maior que o atofisico
ems. Num certo momento ficamosem davidasobre o querea mentefaz Jeanne
chorar em um dado momento, se € realmente a penetracao anal fiscaaqueé
submetidaou seéapenetracdo auditiva moral queainvadiu, estasim, dema-
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neirainsuspeitae sem mediages. E devemoslembrar queasfeministasnunca
perdoaram Bertolucci pelacenaque sesegue, ondedaagparececomorostotodo
aegrinho e sorridente chamando Marlon Brando, que descansava, paralhe dar
um choque natomadadavitrola. O fato deelater ficado com elee continuado
com aguel erel acionamento | egitimade maneiracontundente aaparente” viola-
¢a0" aquetinhasupostamente sido “ submetida’, sgjaelafisicaou mora. Da
mesmaformaque nosobrigaaolhar paraosnossos propriosvalorese precon-
ceitos, paraanossaprépriamoraidadeinsuspeita.

N&o podemos nos esquecer, também, que no fim do filme, quando
Paul tentareconstruir aquel e rel acionamento como um relacionamento “ nor-
mal”, em seu pequeno e pulguento hotel, Jeanne ndo sb recusa a proposta
como, apds o Ultimo tango que dangam, acaba matando Paul em seu aparta-
mento, N&o por acaso N0 momento em gque el e coloca o quepe militar deseu
pai, o coronel, passando aencarnar exatamente aquilo do qual e aqueriafugir
com ele: afamilia, amoral, o casamento; e ndo também por acaso com a
propriaarmado pai, simbol o de suapoténcia, dominio e autoridade.

Império dos Sentidos levatudo isso as Ultimas consequiéncias ao
propor umaentrega sexual, afetiva e amorosa que so poderiaterminar pela
aniquilacdo fisicados doisamantes, um pelamorte, 0 outro pelaabstinéncia
Aqui chegamosao limitedo possivel, pois, depois dessas cenas, muito pouco
amaispoderiaser mostrado e questionado. Vemos detudo: delentasrelagbes
sexuaiseoraisem close—que culminam com aguelaonde o espermadeKichi
escorre pel os|ébios de Sadaem seu sorriso devitoria—afamosacenado ovo
—onde o detalhamento, 0 &ngulo e o brilho dos|ébios, que sefecham ap6s os
dedos de Kichi o empurrarem para dentro, ndo deixam duvidas sobre asua
efetividadefisica

Somos convidados portanto aolhar paraumasucessdo infindavel
deimagensantesrestritas avisualidade dosfilmes pornograficos, masagora
em um cinemafranqueado atodo mundo. S6 que vemos além disso imagens
exasperadas pela sempre presente relagdo entre amor e morte, entre Erose
Thanatos, que o filme nos propde o tempo todo através das constantes asso-
ciagOesentre sexo e objetos cortantes, entreamor efaca. Ao nosmostrar dire-
tamente, sem preconceitos e sem mediacOes, as mais diversasimagens dos
atos sexuais e de suas variagOes, individuais e grupais, ndo estaria Oshima
nosfazendo perceber osfundamentos de congtitui¢do de nossaprépriamoral,
sgjaelaintelectual ou visual? Ao mostrar nagrandetelaatos que sem davida
conhecemos, sobre 0squai S pensamos e até mesmo CoNvVersamaos, masparaos
quaisreservamos as possi bilidades de ef etivacdo paraareconditaobscurida
de sem testemunhas de nossas quatro paredes, ndo estaria Oshimaatingindo
pelavisualidade 0 @mago de nossatéo impensadamoralidade, aquelaque nos
esforcamosem tentar o tempo todo esconder até mesmo dends proprios? Néo
estaria Oshima, em termos de Nietzsche, propondo-nosumareavaliagéo de
nossos propriosva orese portanto de seuslugares diferenciais?

Parando nos alongarmos mais, devemos lembrar agqui também de
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Salé, 120 diasde Sodoma, de Pasolini, ondearel acdo entre sexo, dominagéo e
poder é esmiugadaem suas mais profundas possibilidades. Recolhidos pelos
fascistasem um castel o duranteal 12 Grande Guerra, um grupo de adol escentes
ésubmetido asatisfazer todos os desg osde seus* anfitrides’, acabando por se
submeter aatos sexuais e atrocidades os mais variados. Pasolini nos brindou
comimagensdasmaisdiversas, de submissdo e de constrangimento, culminan-
do comacenadetorturafina onde osque desobedeceram asregrasséo tortura-
dospor seus proprios col egas, com requintes de cruel dade que ressuscitam os
aparelhosdetorturamedievais, como aquele pénisdeferro no qua éintroduzi-
do o decarne paraser queimado lentamente por umavelaquelhe é colocadado
lado defora. Cenaaterradorapor s s, tem suacruel dadereal cadapel o fato de
serem os proprios col egas 0s sUjeitos dessa atroci dade, numaadesdo aproposi-
¢80 deseus* senhores’ t&o indignacomo os atos que cometem. Pasolini ndo b
nosfaz presenciar até onde pode descer 0 espirito humano em suadegradacdo
como também nosapontaao mesmo tempo afragilidade e oslimitesténuesdas
possibilidades que existem entrearesi ténciae asubmissio, apartir do momen-
toem queo prazer pareceinvadir até aquel esque sofriam el es préprios os mes-
mos atos submissdo sexud e de degradacéo.

Einegéve quesobum determinado prismaestasimagensreferenciam-
seaumaherancaherdadade 68, independente das avaliagbes e dasmultiplas
perspectivas que aquel e movimento instigou e propagou. Mas, de umacoisa
parecem ndo haver dlvidas. Pensar astransformagfes sociaisnéo pode, apartir
de entdo, restringir-se apenas as cl &ssi castransformagdes dasrel agdes de pro-
ducdo e atomada do poder. Um outro campo insuspeito de questionamentos
pareceter assumido umaforg¢aque nuncaantes haviaconquistado.

N&o que sgjarecente aproblematizacdo do lugar do sexua naspos-
sibilidades de se construir um mundo novo, ou de se modificar o velho. Neste
sentido, os escritos de Reich acabaram por se tornar referéncia dos
questionamentos que sefaziam em relagdo ao sexo eaconstitui¢do dafami-
lia, com um grande e decisivo revigoramento a partir de 68. Textos como
A funcio do orgasmo e Arevolucdo sexual levavam afundo aproblematizagéo
damoral sexua e do casamento como formasde controlesocia. “ Parao exa-
me daquestdo, é preciso considerar i soladamente as duas partes mencionadas
do problemado casamento; nisso temos que di stinguir meti culosamente entre
aguelaformaderel acdo sexual, que se originadanecess dade sexua etendea
ser duradoura, e aoutra, que corresponde aosi nteresses econdmicoseaposi-
¢ao damulher edascriangas. A primeirachamamos de rel agdes sexuai s per-
manentes, asegunda, casamento” (Reich, 1980, p. 151).

Mas, 0 que éreal menteinovador, pois essestextos séo dosanos 30
einiciodos40, éofato de essasidéiasterem setornado bandeiras delutaao
lado daquel as que pregavam as mudancas revol ucionérias nos sistemas eco-
ndémicose politicos. Destamaneira, asrel agchesinterpessoai s passaram a ser
vistasndo mais como algo cujamudancadeveriaesperar por um novo siste-
ma, ou que Seriam automaticamente alteradas por ele, mas como algo que
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deveriaacompanhar efazer parte das mudangas ao mesmo tempo, paraque
pudessem ass m final mente surgir como ef etivas possibilidadesde seremreal -
mente transformadoras. Portanto, arebelido socia deveriaser acompanhada
também deumarebdlido sexual, de um questionamento daprépriamoral que
estabel ece oslugares e osval ores que regulam as préticas sexuais. Talvez por
isso tenha sido possivel se pensar aquele maio como sendo um mésonde o
“desg o revolucionério [foi] muito maismarcante do que asituagéo revol uci-
onaria’ (Matos, 1981, p. 9), como sendo um movimento que conseguiacon-
testar muito maisdo realizar astransformagdes as quais se propunha.

N&o importa se 0s anarqui stas s8o 0s Unicos militantes politicosa
divulgarem Reich e a pregarem aliberdade sexual total, como diz Olgaria
Matos (cf, Matos, 1981, p. 38). O que importa é o desconcerto que estas
posturas provocavam, ao lado do flower power e do makelove, not war, dos
hippies americanos, que comegaram acolocar afelicidade e o prazer como
umadimensdo importante e até mesmo decisivadalutapelalibertacéo.

A guestéo damudancasocid passaagoratambém por umamudan-
caindividua e por umamudancadasrelagbesinterpessoals, mostrando que
apenasolhar alutade classes pareceter setornado pouco paratentar secom-
preender ahistdriae seus descaminhos. Ao lado damisériaecondmicacolo-
cam-setambéma“ miséria’ mora ea“miséria’ sexua. O homem paraaspi-
rar aliberdade deve também libertar-se ele mesmo do que foi feito de sua
vida, reintroduzindo como dimens&o historicao cotidiano e suastransforma-
¢Oes. “ A liberdade (recusa) individual deveincorporar o universal no protes-
to particular e asimagens e val ores de umafuturasociedadelivre devem apa-
recer nas relagdes pessoais dentro de uma sociedade ndo livre” (Marcuse,
19814, p. 55). Mas, sdisto aindaparece pouco. A propriaformade seestar no
mundo e de percebé-1o deve obrigatoriamente se alterar. “ O nosso mundo
emerge ndo so nas purasformas de tempo e espaco mastambém (e simulta-
neamente (como umatotalidade de qualidades sensorias, objetos ndo so da
Vvisao (...) mas de todos os sentidos humanos ([audi¢éo], olfato, tato, pala-
dar)” (Marcuse, 19814, p. 67). O que érelevante € que, independente daquan-
tidade de partidos ou pessoas que aderiram a estas perspectivas, estas ques-
tBes ndo puderam mai s ser smplesmenteignoradas ou deixadasdelado. Mes-
Mo que, em alguns momentos e paraal gumas pessoas, pudesse ter parecido
gue o fato de apenas se dar conta desta dimensao expressariaque os proble-
mas que ali se colocavam jaestariam por si s resolvidos e superados. “No
sonho tudo pareceféacil, ‘ aangustiante questdo dapossi bilidade néo se coloca
mais” (Matos, 1981, p. 64).

E justamente na probl ematizagZo desta facilidade que aguel esfil -
mesvéao investir, eaqui o fato de apenas os anarqui stasterem colocado aques-
t&o daliberdade sexual total adquire um significado peculiar, 0 que se mostra
pelarecepcao ambiguaque estesfilmestiveram no selo daesquerdanaépoca.

Todos essesfilmesnos mostram umacomplexa s tuagéo quenéo pa-
rece seresolver deumamaneirafécil ou tranqila. Ao contrario, parecequea



MENEZES, Paulo. Herancas de 68: cinema e sexualidade. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 10(2): 51-62, outubro de

1998.

cada passo que damos em diregéo aum novo modo de serelacionar, maisum
também é dado em direcdo aosimpasses que se colocam em nosso caminho e
sobreosquaisdevemosrefletir se quisermos superalos. E, emum outro nivel,
também em rel acdo ao que estdvamos acostumados a ver e aperceber sobre
essasmesmasrel agoes. | sto parece nos mostrar um duplo aspecto dosvalores
queestéo ai sendo problematizados, que ndo so somenterel ativosadetermi-
nadasformas de condutasexua mastambém relativosavisio destasmesmas
condutas. Se concordamoscom o quenosdisse Foucault, oslugaresséo diferen-
tese, portanto, osval oresque osinformam também serdo diferentes.

Neste sentido, esses filmes se dirigem aum aprofundamento das
relagfeseimagensali expostas, de umaleve orgiainconseqiiente em Blow
Up amorte pelacastracdo e pelatortura, passando pel 0 sexo como instrumen-
to, 0 desabrochar do amor entre um senhor e um pré-adol escente, e, por Ulti-
mo, pelas paredes silenciosas de um vel ho apartamento que presenciam atos
insuspeitos. N&o devemos esquecer que o Sseu carater contestador também se
reforgapelo fato de quatro destesfilmesterem sido censurados no Brasil na
décadade 70%, ejustamente por apresentarem cenas de sexo. E sempre neste
duplo registro, contestadores por meio das propostas que levantam e das ce-
nas que nosmostram. O sexo easrelagdes entre as pessoas s&o colocadosem
guestdo, como umadimensdo essencia das possibilidades de qual quer trans-
formacao socid . Por maiscomplexos que possam parecer estescaminhos. Ao
mesmo tempo que nos mostram que existe umadiferencaque ndo é desprezi-
vel entre o quefalamos, o quefazemos, e o que temos capacidade dever.

Estareflex&o é aindamaissignificativaem um paisaonde o afdda
“modernizagdo” implicaem um renovar constante de umafé no futuro que
estranhamente parece sempre basear-se no esquecimento, e, portanto, emum
mero desenrolar do presente que acaba por negar as possibilidadesde que se
reflitasobre o passado como um redimensi onamento ndo so do préprio pre-
sente, mastambém de nossa propriaesperancaem algo futuro. E parece que
refletir sobre estestemas, neste novo contexto definsde milénio—onde ve-
mMOos 0 mistico tomar conta de tudo ao lado do “revival” dos anos 70 e do
préprio maio de 68, com avoltados homens de cabelo comprido e rabo de
cavalo, ao lado das cal gas de cinturabaixaque naépocaerachamadade calca
“Saint-Tropez” —éumatarefaque readquire todos os sentidos.

Porém, nestatrgjetoriaque parece ol har paradentro de nésantesde
olhar parao futuro, umintenso repensar o passado como dimensdo do presente
se colocacomo umadimensdo também essencid de percebermoso quesomose
0 quefomos parapodermosimaginar aspossi bilidades do que seremos. A me-
mériaqueintroduz o passado no presente pode setornar um elemento indispen-
savel ndo sO para se compreender melhor o presente como também para
modificlo. “ Nesse movimento, aproblematizacdo danossaatualidade con-
figura-se como umaaberturado pensamento, que € Ssmultaneamentereservae
espera—o re-colher dojapensado e apossi bilidade que nos convocaa pensar
sobre 0 ndo pensado ainda, no interior do japensado” (Cardoso, 1995, p. 64).

3 Laranja Mecénica,
Ultimo Tango em Pa-
ris, Império dos Sen-
tidos e Salo.
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May 1968,

cinema,
sexuality,
desire,
power,
moral.
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Ao nosmostrar umavisdo ndo idealizada destas rel agoes estesfil -
mes parecem querer nosfazer dar contade que, paraqual quer transformacéo,
€ preciso dizer sm ao problemético. Se*éavidaque nosfor¢aacolocarmos
vaores’, se“éavidaque‘valora por meio dendstodasasvezesque expri-
mimosvalores’ (Nietzsche, 1974, p. 35-36), cabetambém ands colocarmos
estesmesmos val ores em questéo através de suaininterruptareavaliacéo.

Pais, afina, “ existem momentos navidaonde aquestdo de saber se
sepode pensar diferentemente do que se pensa, e perceber diferentemente do
queseVé, éindispensdvel paracontinuarmosaolhar ou arefletir’ (Foucault,
1985, p. 13).

Recebido parapublicagéo em agosto/1998

MENEZES, Paulo. Heritage from 68: cinema and sexuality. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo,
10(2): 51-62, october 1998.

May 1968 left remarks and references in many insuspicious areas
of human knoledge. In this text we try to explore the relationships wich can be
established within its statements, especially those conected to a sexual free
set of ideas, and how those themes are dealt by the cinema. Films such as
Blow Up, Clockwork Orange, Death in Venice, Last tango in Paris, In the Realm
of the Senses and Salo are also analised.
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