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Resumo: Ao abordar dois poemas de Roberto Corréa dos Santos, neste artigo, tenho
como propdsito analisa-los a partir dos conflitos ali refletidos e pautados por uma
construgdo poética que, ao evocar o sagrado, adentra campos sociais e politicos,
operando contra as forgas coercitivas e elevando o canto a vida, mesmo vislumbrando
momentos limites entre os afetos — que geram vida, que provocam morte.
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Desemprego, invengGes padlidas, terras e saberes ja
com patentes, direitos zerados.

[...] ignorantes cada vez mais, sé restard das artes o
entretenimento — para endinheirar os que acatam a
fome dos vampirismos. (Oswald: atos literdrios, p.
26).

oetas perambulavam de aldeia em aldeia, tocavam e cantavam seus canticos
tanto para transmitir passados acontecimentos humanos como para recordar os
feitos perenes dos deuses; chegavam tanto para alegrar quanto para entristecer,
assim eram os aedos, também os caraibas'. Ha ainda como encontra-los nestes
tempos midiaticos e de ciberespaco que fluem digitalmente? Depois do fim dos
deuses e da apregoada morte da arte, de Deus, da histdria, das ideologias, do
homem, do autor e de seus respectivos ressuscitamentos, haveria ainda os ae-
dos e, se sim, que cantos poderiam sair de suas bocas? Que novas ainda seriam
possiveis falar para um mundo disciplinado de norte a sul; de leste a oeste? E an-
tes, haveria tais estirpes de poetas dispostos a serem os caraibas em suas tribos,
agora aglutinadas e concentradas na aldeia global do capitalismo?

Como se percebe, tais perguntas encerram duas proposi¢des basicas que en-
lagcam as atividades poéticas e politico-sociais.

Com o clima politico nebuloso que se inicia nessa segunda década do século
XXI, nos empurrando cada vez para o confinamento em nossos préprios lares
e de vigilancia sistematica sob o pretexto da seguranca, a arte de modo geral
e a poesia em particular em grande parte das vezes destilam tal situacdo em
suas necessarias imersdes no cotidiano das urbes infernais da velocidade e da
virtualidade da vida. H4 hodiernamente uma profusao de poetas de grande qua-
lidade escrevendo e atuando de diversos modos, tais como Arnaldo Antunes,
Eucanaa Ferraz, Antonio Cicero, Carlito Azevedo, Cladudia Roquete-Pinto, Dou-
glas Diegues, Regis Bonvicino, lacy Anderson Freitas, Raimundo Carvalho, Paulo
Henriques Britto, Glauco Mattoso, Casé Lontra Marques e tantos outros. Hoje,
além da pégina do papel temos paginas outras que sdo exploradas de diferentes
maneiras, de que espécie for. Por meio do computador tudo é possivel para os

! Segundo Viveiros de Castro, caraiba seriam demiurgos, dotados de alta ciéncia xamanica (cf.
CASTRO, 2011,p. 201).
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novos e novissimos poetas, ndo abandonando, evidentemente, o papel. Entre
as muitas alternativas, existem as performances, encenagdes como as do CEP
20.000, organizado por Guilherme Zarvos e Chacal, onde houve uma apresenta-
¢do, com gravacdo de um CD, do poeta, ensaista, professor e pensador Roberto
Corréa do Santos. Isso ainda no inicio dos anos 2000.

Mais emblematica dos tempos atuais foi a sua performance realizada, e gra-
vada, na sede campestre do Instituto CEP 20.000 — Pensamento. A primeira coisa
a ser notada nessas imagens/vozes/sonoplastia é a maneira como o seu desem-
penho relne tanto o trabalho xamanistico quanto o legado dos Pais de Santo,
inscrevendo o corpo a palavra, as marcas corpdreas ao signo oral e escrito. Len-
do na folha a escrita do poema, a oralidade assume sua autonomia, imergindo
os momentos da cena em todos os recursos possiveis para que o espirito da letra
incorpore ao espectador/ouvinte/leitor.

Uma outra grafia se apresenta ai: a cinegrafia (considerando que se grava com
tecnologia digital) funde-se ao som, decorrente da leitura, explora o ambiente
para tornar-se imagem (com plantas e aguas e céus e filtros na lente, enquadran-
do coloridos para os efeitos visuais). Junte-se a tudo isso a musica, as batidas
do atabaque e outros instrumentos (sintetizadores talvez) e teremos por fim
montado um quadro completo do caraiba, do xamd aquém e além do moderno.
A performance de Roberto Corréa busca o primitivo: nos termos de Oswald de
Andrade: o primitivo como ponto de chegada, ndao de partida. Primitivo esse
expulso da cena da contemporaneidade das mdaquinas, robos e inteligéncias ar-
tificiais.

A seguir transcrevo o poema, depurado da performance gravada.

Invocagdo a Zarvos

Esta é uma fala borrada, Zarvos

Uma fala tetragramétrica

E eu... se houvesse Eu

Eu seria o nome invisivel porque eu sopro

Tome, Zarvos, dois goles de vida antes que nds dois falegamos.
Ancilar! Sua alma neste instante, Zarvos, dorme... dorme... dorme...
Dorme sua alma como um cinto magico

Ap0s o feito, somente apds o feito, consultem-se os oraculos

Quis nossa lingua, meu amor
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Quis existir segundo o regimento das cores...

Atlantis!!!

Corpora. Algebra. Algo desmonta.

Contudo ndo era o dia de falar mal das maes...?

E dlipos, saurios, ha uma sepultura para tudo!

Admo... adno... adnominacdo... curiano... bascula... amplex

O nome préprio seu possui setenta e duas letras.

A cobra cantou depois de lastimar trés dias

E ao redor do morto todos, todos, todos, todos, todos, todos, todos, todos, todos,
todos provisoriamente mortos

E ndo viver é a solugdo.

E ndo viver é a solugdo.

Formulas de primavera.

Alguém disse... sua outra parte Zarvos

Sua parte pulsante deu um salto.

Formulas de primavera!!ll Férmulas de primavera!!!l Férmulas de primavera!!l!
Formulas de primavera!

N&o havia ninguém na casa.

E, por isso, canos, e pisos, e ladrilhos, e 0 mais comunicavam-se.
Ndo havia ninguém na casa.

E, por isso, canos, e pisos, e ladrilho, e o mais comunicavam-se.
Estalos e ventos e frases saidas do assoalho

Frases saidas do assoalho

Chegavam frases como o relampago

Mas vocé Zarvos, meu amor,

Disse ter a autoridade da sombra!

Zarvos! Zarvos!

Disse sim a ti, meu amor,

Desde que o critério fosse o peso.

E tu, amor, cuidarias dos ultimos detalhes.

E quando eu chegar, amor,

Quando eu chegar para onde estou indo, amor,

Eu ligo, juro, eu ligo.

Zarvos, ndo tome a frase na flute.

Uma pestana voou até crescer entre dois azulejos.
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Corpo meu e teu inteiramente tingidos e sangrados.
Zaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaarvooon0sssssssssssssss!

Mais verdadeiro ndo fora possivel!

Estamos, Zarvos, indo as metabologias
Zaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaarvooooosssssssssssssss! (SANTOS, 2015 )

Performance feita sentado, com um microfone numa mao e o papel noutra.
Meias nas maos, como luvas, colar de buzios. Interagdo com a musica e com a
sonoplastia. Leitura acompanhada de percussdo de atabaques, jogo de camera,
luz, sombra e cores, capturando imagens do quintal da sede (um terreiro de
umbanda virtual?) com suas arvores e plantas (bananeiras, coqueiros). Agita-
¢do dos buzios, os circundantes no pescogo do poeta, produzindo sons quando
acariciados. O poema, ao invocar Zarvos, evoca 0 amor: 0 amor como criagao, a
criacdo do ato. O cunho sagrado e profético da poesia: os buzios, a “fala tetragra-
métrica”, as quatro letras do impronuncidvel Nome-Deus da mitologia judaica,
alusdes as religioes afro. O paradoxo da fala do indizivel, do ndo designdvel, a fis-
sura no tabu do verbo: a multiplicidade introduzida no seio do Unico convocado
a ser adorado pela tradi¢do judaico-crista. Desse modo, o painel, praticamente
montado somente pela imagem do corpo do poeta, constitui ndo exatamente
um sincretismo mas a convergéncia de quase todo o universo sagrado constitu-
tivo dos Humanos; dos Humanos territorializados e mapeados como brasileiros.

Contudo, o dado religioso, o tom sacral do poema performado é atravessado
pela existéncia profana e terrana em seus diversos nés que o constitui. Preen-
chendo o ambiente com frisson erdtico, ao lado de cada evocacdo a Zarvos, jun-
to a reverencia das setenta e duas letras de Seu nome, ha os materiais de varias
espécies de uma casa, as coisas entram em cena: falam, emanam sentidos, con-
versam com quem a adentra. Os assoalhos estalam (uma orac¢do?), chamando
a atengdo para o mundo oculto que nos fabrica. Esse mundo — entre o sopro
tetragramétrico e os cdlculos algébricos das grandezas, férmulas, mesmo que de
primaveras — tem como origem o canto da serpente (“A cobra cantou depois de
lastimar trés dias”). Do canto, ao ovo, do ovo ao canto, o que gesta ai ndo cos-
tuma sagrar a vida. Seria por isso a duplicacdo, e a declamag¢do em forma quase
imperativa, do verso: “e ndo viver é a solu¢do”?. Ou, ainda, o soturno do verso
“ha uma sepultura para tudo!”. Assim, em “Invocacdo a Zarvos”, ha um enigmati-
co fazer poético que tece junto a seus versos uma celebracao da vida, da criacdo,
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do amor entrecortados por um alerta a alma que dorme em sono profundo,
como um cinto magico, contra os arautos tumulares. Os cintos, ainda que magi-
cos, sdo objetos de seguranca, de prender, de envolver, de guardar, de garantir a
posse, de cercar, de delimitar um corpo. Em tempos de guerra a qualquer mani-
festacdo politica, “Invocacdo a Zarvos” canta com leveza e contundéncia a parte
pulsante, conclamando ao salto e ao ato, antes que falecamos.

Num pequeno livro publicado ha alguns anos, também dedicado a Zarvos (um
deles, pois a cole¢do de seis pequenos livros é dedicada a seis diferentes amiza-
des), em um dos seus doze poemas ha o seguinte quadro:

Uma
borboleta
perdida
bate
contra
paredes
(Morrer),
coragdes
rangem
mais
mais

e mais

gélidos

segues
firme

com

pés

sem

meias

sobre

laje

fria. (SANTOS, 2004, p. 4)
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Vislumbro nesses versos uma conexao com os supracitados da performance.
A semelhanca possivelmente seja encontrada menos no nome prdéprio declara-
do nas obras do que no tom sereno-perturbador dos poemas em suas alusdes
sinuosas e cruzadas, movimentando-se entre a sagracao da vida, a poténcia do
devir e a inevitabilidade politica. A domesticacdo da vida — e a consequente hu-
manizacao dos hominideos, produzida por antropotecnias multiplas, fabricadas,
via de regra, pela arte politica de Estados anti-sociais —, no mundo moderno,
resulta em procedimentos opressivos recorrentes de forma de governo tiranica
e/ou totalitaria.

Os dois poemas de Roberto Corréa em destaque, numa torcado leve e vigoro-
sa, sugestiva e densa, enredam os varios campos das circunstancias do vivivel/
invivivel, incidindo sobre os limites que tiranizam a vida para celebrar a divinda-
de que habita o hominideo desde o seu processo de humaniza¢do: o além do
homem ¢ a fronteira a ser atravessada. Versos como “Uma/borboleta/perdida/
bate/contra/paredes” colocam em contraponto a maleabilidade, o movimento,
a desenvoltura, a graca e a beleza, o incerto, a sinuosidade, o ir e vir sem rumo,
o horizontal, o espaco aberto e, sobretudo, a liberdade, com a dureza, a fixidez,
a reta, o objetivo, o espaco fechado, a barreira, o limite, a protecdo, o divisor,
o vertical, a clausura. Na mesma clave, versos como “Ndo havia ninguém na
casa/E, por isso, canos, e pisos, e ladrilhos, e 0 mais comunicavam-se [...] Estalos
e ventos e frases saidas do assoalho/Frases saidas do assoalho/Chegavam frases
como o relampago” arranjam em simetria, ao mesmo tempo que fundem, rela-
¢Oes paradoxais, mas organicas, divisando um conflito vindo do e indo ao infinito
(“uma fala tetragramétrica”): a infindavel, e incansavel, luta morte/vida e seus
antagonicos partidarios, engalfinhando-se em todos os meios.

O segundo poema é montado sobre base trés, o nimero perfeito. Trés estro-
fes. Duas com seis versos cada, uma com nove, ou seja, uma estrofe e meia em
relacdo as duas, que sdo anteriores. Nove é multiplo de trés e seis é o seu dobro.
Isso ndo é para aqui invocar qualquer simbologia, mas apenas para mostrar a
simetria estrutural do poema. De qualquer modo, o nimero trés ndo deixa de
guardar uma relagdo mistica com a divindade e o sagrado, elementos caros a
poesia de Roberto Corréa. Logo, ndo deixa de ser relevante relacionar tal estru-
tura simétrica com os assuntos das trés estrofes, que formam um “enredo” e se
articulam: do abstrato ao concreto e ao abstrato novamente. Uma estrutura de
eterno retorno. Um Ouroboros, um simbolo da eternidade com uma serpente
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devorando a prépria cauda, e com isso retornamos a serpente... As duas primei-
ras sequéncias estréficas colocam em cena — a primeira metaforicamente, a se-
gunda metonimicamente — situagdes proximas. A borboleta perdida tanto pode
estar entre quatro paredes quanto em espac¢o aberto, dependendo de como
entendermos o verbo perder no contexto, que pode significar ou estar prisionei-
ra de alguém, sendo o seu um caso perdido; ou estar sem direcao, que poderia
ser um ato voluntario ndo fosse o fato de bater contra paredes, borboleteando.
Uma outra possibilidade, que ndo entrarei em considerac¢do, seria a conotagao
sexual. Em aceitando um ou outro dngulo de entendimento, saliente-se que um
vai em direcdo oposta ao outro, pois, estando prisioneira, toda sua esperanca
ficou do lado de fora; ja no espaco aberto, senhora de seu caminho, bater asas
contra paredes é uma parte fundamental do exercicio da liberdade. Em sintese,
na primeira estrofe, com um Unico verbo e substantivo, cria-se uma tensdo entre
o coercitivo e a liberdade. Aqui, nesta estrofe, estamos no campo politico.

A estrofe “coragdes/rangem/mais/mais/e mais/gélidos” encontramos talvez
uma decomposicdo da primeira por se tratar agora de um caso mais concre-
to, adequando-se perfeitamente a metonimia burilada. O coracdo sendo uma
metafora dos sentimentos, no poema indica antes, por contiguidade, pessoas
com sentimentos perdidos, ou paralisados. O verbo ranger, que se aplicaria a
dobradicas ou a qualquer outro objeto que faga uma charneira com qualquer
metal, cria um sintagma quase surreal ao articular-se com gélido. O que seria
um ranger gélido? Mas ranger também pode ser dos dentes e um coragdo gélido
praticamente esta parado. Na Biblia, ha a suprema condenacao lancada aos ini-
quos: “Entdo comecareis a dizer: ‘Comemos e bebemos contigo e ensinaste em
nossas pracgas’. E respondera ele: ‘Digo-vos: ndo sei de onde sois. Afastai-vos de
mim todos vos que praticais a iniqlidade’. Ali havera choro e ranger de dentes
[...]” (LUCAS, 13:26-27-28).

Se para uma condenacdo na vida eterna haveria ranger de dentes, entdo os
coragdes mais e mais gélidos rangeriam, porque enferrujados, até o seu colapso
final. Contudo, tal colapso retorna, nesse caso ao campo metaférico do coracao
como o lugar dos sentimentos. Porém frieza e coracdes gélidos podem indicar,
também, um mal sentimento: ou cdlculo, ou indiferenca. Sendo célculo, indica-
ria a frieza do mundo dos negdcios; indiferenca, a massificacdo das gentes e a
banalidade do mal que se apossaram da vida no mundo moderno.
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J4 a terceira estrofe pareceria uma sintese dialética das duas anteriores. Ao
contrario de bater contra paredes, o personagem-interlocutor segue firme; em-
bora descalco, sem meias sobre a laje fria, encontrando uma frieza fora de si,
mas longe do coracdo, é possivel a Tu demonstrar forca. A firmeza, o seguir em
frente, portanto em linha reta, sobre um caminho adverso, conota que a perso-
nagem em meio aos vetores de coercdo, da indiferenca e da ma consciéncia que
cruza o mundo social, uma vez mais vai: ndo pode, mas tem de, precisa ir.

Como se vé, reatando com o performatico poema mais acima estampado,
presentificamos uma sagragdo, em que o profano e o sagrado fazem parte de
uma mesma dimensdo: o canto a vida, mas, sobretudo a liberdade da vida para
ser vivida com as devida possibilidades em aberto.

Ndo deixa de ser curioso observar, nos dois poemas lidos, que as coisas, ob-
jetos, artefatos feitos pelas mdos humanas, Ihes sdo partes constitutivas, parti-
cipativas (mas ndo antropomorfizadas) e, pontos ativos (empecilhos ou defla-
gradores), compondo a vida individual ou coletiva: ou seja, ndo sdo alheios ao
mundo humano, mas dele tomam parte, criam condicdes e formas do viver. As
coisas nao deixam de presidir os espagos criados conjuntamente conosco — tal-
vez sejamos nos, ndo elas, os verdadeiros objetos do consumo — ou para “azei-
tar” a existéncia ou para danifica-la ou destrui-la. Os dois modos de agir sdo
enquadrados pelos poemas. Assim, a casa (o abrigo de onde se pode sair e vol-
tar; partir e retornar) com seus aparelhos circulatdrios e suas epidermes (canos,
pisos, assoalhos e ladrilhos) preparam-se, a cada dia, quando esta vazia, para
o acolhimento. Frases como relampagos costumam sair de céus pesados: cla-
rées perigosos e efémeros mostram-se, e descarregam-se de casas nebulosas, o
contraposto das sombras, silenciosas, expansivas e onipresentes. Nesses versos,
pressentimos a interacdo entre habitantes e casa; objetos, fen6menos naturais
e humanos (Ndo havia ninguém na casa/E, por isso, canos, e pisos, e ladrilho, e
0 mais comunicavam-se/Estalos e ventos e frases saidas do assoalho). Se no ou-
tro poema, vemos as paredes exercerem o papel de maquina de contengdo em
relacdo a borboleta, a laje fria molestando os pés de um andarilho ocasional, no
“Invocacdo a Zarvos”, poder-se-ia dizer que, se as paredes tém ouvidos, 0s pisos
falariam pelos cotovelos, ao sinalizarem com suas ranhaduras, falhas, jungdes,
poeiras, brilho, manchas, dureza, estética etc.

A estrutura de coisas e de gentes que compde o mundo humano rege em
grande parte a sociedade que apela as palavras que, como raios, atingem zonas
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interseccionais entre os eus (“se houvesse Eu”) e os Outros. Entre as técnicas de
dominio, de producao, de distribuicdo, de persuasao, de vigilancia, de controle,
de satisfacdo e de punicdo, em suma, da governantabilidade, segundo Foucault,
aspira-se a possibilidade de que a vida (qualquer vida) viva. Penso em “Invoca-
¢do a Zarvos” como uma generosa fala que afronta as contemporaneas palavras
indspitas, com suas decorrentes praticas cinicas e embalsamadas, que os agen-
ciadores do capital propalam pelas redes massivas de comunicacdo. Uma vez
mais a vida esta propensa a derrapar na curva da histéria...

Pela légica do Estado — para quem sé existem dois tipos de pessoas: aquelas
gue mandam e aquelas que obedecem —a vida deve ser sempre refém da morte,
fisica ou existencial (“ha uma sepultura para tudo!”). Proteger, uma das aprego-
adas virtudes do Estado, transforma-se, sorrateira e obstinadamente, no contra-
rio: cacar e punir. Com isso, os aduladores do, hoje, ciclépico Leviata planetario
aos poucos e a-celeradamente empurram o planeta para um deserto cinza e
verde, mantendo na ordem os devidos hemisférios... Mas, ainda assim, uma vez
mais, ainda ndo, Madadayo, a vida quer viver: (“Tome, Zarvos, dois goles de vida
antes que nés dois falecamos”).
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