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Resumo: Intenta-se, na leitura de Quarenta dias, de Maria Valéria Rezende, investigar
como o processo enunciativo do romance (BAKHTIN, 2009; 2010; 2011; BENVENISTE,
1989; 1985; CANDIDO, 2014), ao ser estruturado em termos de contraposicdes, torna-
se o principio formal responsavel pelo deslocamento/apontamento de tensionamentos
que dinamizam relacBes de poder (CHAUI, 2001; SOUZA, 2017, 2018) encenadas no/pelo
romance (PAULINO; WALTY, 2005). Estilizando o romance, tal principio formal manifesta-
se no duelo entre a voz da boneca Barbie e a voz da narradora Alice de modo que essa
estilizacdo estrutura tanto a microenunciagdo quanto a macroenuncia¢do do romance.
Palavras-chave: Brasil, enunciacdo, politica, relagdes de poder.

Abstract: It is attempted, in the reading of Quarentadias, by Maria Valéria Rezende,
to investigate how the enunciative process of the novel (BAKHTIN, 2009, 2010, 2011,
BENVENISTE, 1989, 1985, CANDIDO, 2014) it becomes the formal principle responsible
for the displacement / pointing of tensions that dynamize relations of power staged
in the novel (PAULINO, WALTY, 2005). That formal principle manifests itself in the duel
between the voice of the Barbie doll and the voice of the narrator Alice so that this
stylization structures both the microenunciation and the macroenunciation of the novel.
Keywords: Brazil, enunciation, politics, power relations.
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Jodo Luiz Lafetd (2004), em sua brilhante producdo critica, construiu um co-
nhecido e importante ensaio — a partir da tematica literatura e sociedade — pu-
blicado em A Dimensdo da noite, chamado “Dois pobres, duas medidas”. Argu-
menta Lafetd (2014), na leitura que realiza de poemas de Ferreira Gullar, que
mesmo representando o pobre, Gullar, no inicio de sua producao, realizava-a
indiretamente, de modo que a sondagem social realizada pelo poeta, especi-
ficamente na obra Romances de cordel, é rasa. (Cf. LAFETA, 2004, p.231). Para
Lafetd (2004), a producdo literdria, quando guiada por um veio panfletario, na
justificavel tentativa de representar o outro de classe, o pobre, o despossuido,
constituindo-se como forma de denuncia social via literatura, tende sempre a
cair no fracasso. Isso porque, argumenta Lafetd(2004), representar esse outro
— pobre, despossuido, de classe — na literatura, instaura o seguinte problema:
como “encontrar a medida poética capaz de apreender o outro (o despossu-
ido) de maneira eficaz” (LAFETA, 2004, p.229)? Essa medida poética, sempre
segundo Lafeta (2004), é alcancada quando se da a passagem de uma postura
que representa o outro despossuido “de longe” e, por isso, de modo abstrato
e se chega a uma postura (a medida poética) em que esse outro seja visto em
sua outridade, de modo concreto, ocupando o centro do processo da producao
literaria sem moralismos ou uma visdao eminentemente maniqueista. A criacdo
dessa medida é uma tarefa drdua, conclui Lafeta (2004), num gesto de autocriti-
ca, afirmando que essa dificuldade ocorra

Talvez porque, atravessada embora pela miséria social, a nossa ‘consciéncia
possivel’ de intelectuais esbarre no circulo-de-ferro de nossa classe, e ‘o outro’
— representado obliquamente, através de suas refragées no sujeito poético — ndo
ganhe nas obras autonomia e a forga capazes de coloca-lo no centro do processo.
Seu deslocamento marca a limitagdo da literatura politica possivel em nosso
tempo. (LAFETA, 2004, p.240, grifo acrescentado).

Colocar esse outro no centro do processo estd longe do insidioso (e ingénuo?)
mantra “dar voz a outro” frequentemente acompanhado de um discurso indul-
gente. Essa medida poética (ndo redutivel a férmulas) que configura a obra li-
terdria e os elementos acolhidos pelo autor na encenagdo de seu texto precisa
encontrar termos adequados a encenagao que o autor propde. Nesse sentido,
vale reavivar a proposicédo critica de Antonio Candido (2014), para quem a
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A literatura é essencialmente uma reorganizacdo do mundo em termos de arte;
a tarefa do escritor de ficgdo é construir um sistema arbitrario de objetos, atos,
ocorréncias, sentimentos, representados ficcionalmente conforme um principio de
organizagao adequado a situacgdo literaria dada, que mantém a estrutura da obra.
(CANDIDO, 2014, p. 187).

A partir, principalmente, dessa proposi¢do levantada por Lafetd (2004) e do
fazer critico sustentado por Antonio Candido (2014), é que se assenta a propo-
sicdo analitica deste estudo. O titulo criado para este trabalho — Brasil: duas
vozes, duas medidas— em aberto didlogo com o referido ensaio de Lafeta (2004)
—se quer como uma proposicao de leitura do romance Quarenta dias, de Maria
Valéria Rezende.

Ora, dai se podem extrair principios fundamentais cujas implicagdes se mos-
tram bastante proficuas para se discutir a temdtica literatura e sociedade. An-
tonio Candido, ao discutir o lugar da critica literaria na interface literatura e so-
ciedade funda sua proposic¢do critica, tedrico-metodolégica, afirmando que, em
literatura, sua eficiéncia e validade estdo ligadas a forma ordenadora, portanto,
a forma de escrita, que da existéncia ao texto literdrio, tornando-o um certo tipo
de objeto estético no qual se funde, indissoluvelmente, o traco externo (o aspec-
to social) ao ordenamento interno da obra (Cf. CANDIDO, 2011, p.181).

A proposicdo critica de Candido — a dinamica de inter-relacdo do elemen-
to externo ao elemento interno de uma obra — pode ser associada a teoria da
enunciacdo (BENVENISTE 1989; BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009). Tal associacdo
nos desvia da armadilha de se cair numa sociologiza¢do ou historiciza¢do da lite-
ratura em que o texto literario se torna um mero pretexto para exemplificacdes
socioldgicas ou histdricas.

Em seus estudos sobre lingua e linguagem, Emile Benveniste (1989) afirma
que “o ato individual de apropria¢do da lingua introduz aquele que fala em sua
fala. Este € um dado constitutivo da enunciagdo. A presenca do locutor em sua
enunciacdo faz com que cada instancia de discurso constitua um centro de re-
feréncia interno” (BENVENISTE, 1989, p.84). Esse ato de apropria¢do individual,
por sua vez, s6 pode acontecer diante do outro, expresso pelo pronome de se-
gunda pessoa TU. Por isso “toda enunciacdo é, explicita ou implicitamente, uma
alocucéo, ela postula um alocutério” (BENVENISTE, 1989, p.84). E, uma vez que
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o par EU e TU co-referenciam o ELE no aqui/agora da enunciacdo, “a referéncia
é parte integrante da enuncia¢do” (BENVENISTE, 1989, p.84).

Bakhtin/Volochinov (2009), por sua vez, coloca em evidéncia o intrinseco tra-
¢o social que marca a enunciagdo uma vez que toda palavra, além de ser dirigida
para e em funcdo de um interlocutor, “variara se se tratar de uma pessoa do
mesmo grupo social ou nao, se esta for inferior ou superior na hierarquia social,
se estiver ligada ao locutor por lagcos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae,
marido etc.)” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p.116). Cabe ressaltar o aspecto
da hierarquia social referida por Bakhtin/Volochinov (2009) na constitui¢cdo da
enunciacao exatamente porque ai reside uma proficua aproximacao com a ques-
tdo das relacdes de poder.

Gracga Paulino e lvete Walty (2005), no ensaio intitulado “Leitura literaria:
enunciacdo e encenagao”, propdem que se tome a enunciagdo como uma cate-
goria capaz de ler criticamente o texto literario considerando tanto o seu aspec-
to de composicdo, quanto sua insercdo social. Segundo as autoras, no jogo da
encenacao literdria,

ndo ha como escapar do ficticio, tudo é dissimulagdo.Tal concepgdo, no entanto,
ndo descola a literatura do social. Antes, mesmo quando parececonstruir seu
referente, ela pode desvelar relagbes sociais, indiciando “verdades”. Para issoé
essencial que o leitor se dé conta do jogo. Ha um aqui e agora, hda um ontem,
um hoje eum amanhd, hd um sujeito enunciador, hd um leitor; tudo isso se
desdobrandoinfinitamente, relativizado em cada performance do texto e da
leitura. Tal desdobramentopode evidenciar o carater intertextual, muitas vezes
metalingliistico, mas sempre mutavel,sempre historico. (PAULINO; WALTY, 2005,
p. 5, grifo acrescentado)

Como se vé, ndo se trata de meramente negar nem a forma de escrita e nema
abertura do texto literario ao mundo social. Antes disso, sendo a literatura uma
das dimensdes da vida social e, como tal, construtora de objetos estéticos — o
texto literario, conforme sustenta Candido (2011; 2014) —, ndo é possivel despre-
zar as formas por meio das quais esse objeto estético é enformado/construido.

Feita essa breve amarracdo teodrica, ja é possivel realizar um recorte mais pre-
ciso da andlise a ser realizada. A hipdtese de leitura que sustento é a de que o
principio formal responsavel pela estilizagdo de Quarenta dias, orientado em
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termos de contraposicdo, manifesta-se a partir de um duelo entre a voz da bo-
neca Barbie e a voz da narradora Alice. Essa estilizacdo estrutura tanto a microe-
nunciacdo, quanto a macroenunciacdao do romance num movimento que vai do
todo as partes e das partes ao todo.

Uma voz, uma medida

Imprensada entre a caréncia e o privilégio e atravessada pelo fantasma da
escraviddo, a sociedade brasileira é estruturada numa dinamica de organizagao
brutalmente violenta e assimétrica. Marilena Chaui (2013), ao refletir sobre a
classe trabalhadora apds dez anos de governos do PT, afirma que “se no Brasil
a sociedade é autoritdria, hierdrquica, vertical, oligdrquica, polarizada entre a
caréncia e o privilégio, s6 sera possivel dar continuidade a uma politica demo-
cratica enfrentando essa estrutura social” (CHAUI, 2013, p.136, grifos acrescen-
tados). Mais atualmente, na mesma esteira de reflexdo, o socidlogo brasileiro
Jessé Souza nos diz que:

Pode-se falar de escraviddo e depois retirar da consciéncia todos os seus efeitos
reais e fazer de conta que somos continuagdo de uma sociedade ndo escravista.
E como tornar secunddrio e invisivel o que é principal e construir uma fantasia
que servird maravilhosamente ndo para conhecer o pais e seus conflitos reais,
mas, sim, para reproduzir todo tipo de privilégio escravista ainda que sobcondicées
modernas. (SOUZA, 2017, p.40, grifos acrescentados)

Como se pode perceber, Jessé Souza (2017) traz para o centro da discussdo de
nossa formacgdo social o cardter eminentemente escravista que estrutura a vida
social do pais. Hd uma nova roupagem de que se traveste, na atualidade brasilei-
ra, a mesma relacdo escravista que, oficialmente, perdurou por quase 350 anos
no Brasil. Nesse sentido, tanto Souza quanto Chaui podem ser aproximados no
que se refere aos estudos que desenvolvem sobre estruturacdo social brasileira,
marcada, ainda hoje, pelo fantasma da escravidao.

Essa brevissima apresentacdo dos meandros de estruturacdo da sociedade
brasileira nos permite refletir um pouco sobre padrdes de valoragdao estético-
-culturais que confluem para a formacdo do nosso imaginario social. Ainda que
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nao tenhamos plena consciéncia, nossas a¢des sdao sempre pautadas por valo-
racoes socialmente compartilhadas. Estar pautada nao significa um condiciona-
mento determinista. Significa que os grupos sociais, nas dindmicas de relacées
de poder na luta por recursos escassos, constroem valores, traduzidos em mo-
dos de ser, fazer, dizer e viver comuns e que as nossas acoes, como agentes de
uma sociedade de classes, sofrem esses balizamentos. E o que o sociélogo fran-
cés Pierre Bourdieu (2007) chama de habitus 2, caracterizado “como uma forma
pré-reflexiva de introjecao e inscrigdo corporal de disposi¢cdes que condicionam
um estilo de vida e uma visdao de mundo especifica” (SOUZA, 2018, p. 96).

Nesse contexto de reflexao, sobretudo a partir das discussdes propostas pe-
los Estudos Culturais, conceitos tais como identidade e canone ganharam novas
perspectivas (ESCOSTEGUY, 1998). O olhar eurocéntrico que, por séculos, serviu
(e servel!) como parametro de construcdo para valoragdes e identificaces em
paises ndao europeus, pelo menos no restante do Ocidente, vem sistematica-
mente sendo questionado. Jacques Ranciere (2009; 2018), por exemplo, nas dis-
cussoes que realiza sobre politica e democracia prop&e que se indague, diante
de um determinado ordenamento institucional, qual discurso é ou nao quali-
ficado e por qué. Que fala é ou nao considerada? Que modos de ser, de fazer,
de dizer e viver sdo ou ndo validos? 3 Insere-se nessa discussdo, é claro, nossa
formacdo social, nossos imagindrios como cidadaos e cidadas e em que juizos se
assentam nossas valoragdes.

No caso brasileiro, a enxurrada de produg¢des norte-americanas que inundam
o imaginario do brasileiro é algo surpreendente. Jessé Souza, acidamente, faz
uma contundente critica ao “mito nacional dominante, a partir da idealizacdo
servil e ‘vira-lata’ do americano supostamente perfeito e honesto” (SOUZA,
2018, p.14). Sobre essa questdo apontada por Souza (2018), tomemos um exem-
plo: as variadas séries disponibilizadas, atualmente, como produtos de entrete-
nimento no canal de streaming da Netflix. Reiteradamente ha um padrao valo-

2 O conceito de habitus, segundo estudiosos da sociologia de Bourdieu, é a mais significativa
formulagdo do socidlogo para as ciéncias sociais. Para este estudo, além de Bourdieu (2007, p.162-
211), consultaram-se Souza (2018), Maton (2018) e Moore (2018). A referéncia completa as obras
encontra-se ao fim deste artigo.

3 Sobre tais questdes, Jacques Ranciere (2009; 2018) as desenvolve em O desentendimento:
politica e filosofia e em A partilha do sensivel. DiscussGes semelhantes envolvendo as mesmas
questdes também sdo feitas por Giorgio Agamben (2010) em seu livro Homo sacer e a vida nua |,
assim comoAchilleMbembe (2016), no ensaio intitulado Necropolitica.
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rativo — cultural, ético, estético, econGmico, social — que parece se repetir em
filmes e seriados. Ha, por exemplo, um padrdo feminino de beleza hegemoénico,
assim como hd o padrdo masculino de postura e comportamento. As estonte-
antes estrelas de Hollywood, no caso das mulheres, primam pela magreza como
regra de valor estético-corporal, marcando um estilo de vida a ser cobicado e
alcancado. No geral, sdao mulheres brancas, de olhos claros e cabelos lisos, prefe-
rencialmente, claros. Se louros, tornam-se ainda mais préximas ao ideal de bele-
za, por exemplo, das princesas da Disney, que igualmente povoam o imaginario
infantil brasileiro. O mesmo se da com o padrdo de beleza masculino: homens
altos, de fisico malhado, grande e bem definido — vendidos como concrecao de
virilidade — e, igualmente de olhos claros, pele branca, cabelos lisos e também
claros, preferencialmente louros. A recente versao do Capitdao América, inter-
pretada pelo ator estadunidense Chris Evans, € um modelo exemplar. Na mesma
série de herdis da Marvel, outro modelo exemplar é a atriz também estaduni-
dense Scarlett Johansson, que interpreta, ao lado do Capitdo América, a heroina
Vidva Negra. Ambos representam esse ideal de valor estético-corporal e estilo
de vida a ser alcangado, infiltrando-se na formac¢do do imaginario cultural bra-
sileiro. Igualmente, outros atores e atrizes podem ser citados de modo que nao
restem duvidas quanto a esse padrdo a ser alcancado, tais como Jamie Dornan
(Cinquenta tons de cinza); Chris Hemsworth (Thor) e Henry Cavill (O Homem de
aco). Do lado feminino, Angelina Jolie (Sr. e Sra. Smith); Nicole Kidman (Moulin
Rouge); Cameron Diaz (As Panteras); Charlize Theron (Mad Max: estrada de fu-
ria); Jennifer Lawrence (Jogos vorazes) e Chlbe Grace Moretz (Deixe-me entrar),
entre varias outras estrelas, compdem esse pantedo sagrado e cobicado. Quem
acompanha séries na Netflix, além das produg¢des cinematograficas veiculadas
pelo canal de streaming, certamente esta familiarizado com os nomes acima
mencionados. Certamente, também sabe que um padrdo estético, uma cultura
e um estilo de vida se repetem e que tais atores e atrizes citados representam
bem esse padrdo — na tela ou fora dela. Toda uma industria fonografica e ci-
nematografica é forjada a partir desse padrao estético-cultural. Claro que ha
excecoes, as quais, por sua vez, sé confirmam o padrdo da regra. E, igualmente,
ha vozes que tentam furar esse parametro/modelo estético-cultural, tal como as
do boicote por parte de alguns atores e atrizes ao Oscar 2016 — com a hashtag
#OscarsStillSoWhite, em protesto quanto a praticamente inexisténcia de atores
e atrizes pretos e pretas indicadas ao maior prémio do cinema hollywoodiano.
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Isso para ndo citar outros padr&es estéticos, que representam modos de ser, de
viver e de dizer, mas que também sado invisibilizados — como é o caso de atores e
atrizes orientais, assim como os latino-americanos entre outros.

Esse padrao estético-cultural, promotor de um estilo de vida especifico descri-
to acima, ganha forma e concregdo na figura de um icone do universo infantil e,
também, adulto: a boneca Barbie. Tal boneca foi criada, em 1959, pela empresa-
ria estadunidense Ruth Handler e é produzida pela Mattel, maior fabricante de
brinquedos do mundo. Desde sua criacdo até os dias atuais, a Boneca é um icone
da industria cultural estadunidense, tendo recebido varias cole¢des, roupas, ce-
narios e amigos, rede alimentada pela mobilidade midiatica # que transformou
a boneca Barbie em iniUmeros outros produtos de entretenimento tais como fil-
mes que a trazem como protagonista, quadrinhos, jogos eletrénicos e desenhos
animados. Isso sem mencionar outros produtos veiculados ao universo infantil:
pasta de dente, sabonete, xampu, condicionador, escova, etc. Em sintese, talvez
seja impossivel que algum brasileiro ou brasileira desconheca a boneca Barbie.
Seria 0 mesmo que desconhecer a ex-apresentadora da Globo, Xuxa Meneghel,
famosa mundialmente pelo epiteto de Rainha dos Baixinhos e, coincidentemen-
te, o modelo nacional humano (?) da boneca Barbie.

Considerando, portanto, essa cadeia de industria cultural hegemonicamente
dominada pelos estudios hollywoodianos, capilarizada em diversas frentes para
a producgdo de multiplos produtos cuja mobilidade, conforme ja mencionado, se
da em diversas midias que concretizam esse padrao estético-cultural, é possivel
aceitar que o referido padrdao modula, hegemonicamente, uma medida e uma
voz. Resta, agora, lendo o romance de Maria Valéria Rezende, notar como outra
medida e outra voz se constroem — como resisténcia — numa relag¢do dinamica
frente a essa medida e padrao hegemonicos acima expostos. Para tanto, rete-
nha-se em mente a imagem da boneca Barbie.

4 Marcio Bahia (2009) faz uma interessante discussdo sobre o conceito de midiamogdo, a partir
da proposta de Walter Moser (2004) em texto intitulado “Midias em movimento: o conceito de
midiamogdoe a industria do entretenimento”, publicado no livro Mobilidade culturais: agentes e
processos, organizado pelas professoras Ivete Walty, Maria Zilda Cury e Sandra Regina Almeida.
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Outra voz, outra medida

O romance de Maria Valéria tem como protagonista a professora de francés
aposentada Alice, made de Norinha, também professora. Alice mora na Paraiba e
Norinha, com o marido, em Porto Alegre — percebam, ai, a primeira contraposi-
¢do, de aspecto geografico e geopolitico. Alice é intimada pela filha a se mudar
para Porto Alegre para ajudar a filha a cuidar do neto que poderia vir a nascer.
A contragosto, Alice cede a vontade da filha e se muda para Porto Alegre. A
mudanca é radical. E, ndo bastasse a “migracdo” forcada, ja estando em Porto
Alegre, Alice descobre que Norinha e o marido ficariam seis ou oito meses na
Europa por conta de um pds-doutorado a ser realizado pelo marido de Norinha,
a qual, também, realizaria uma pesquisa em func¢do da concessao de uma bolsa
de estudos. Furiosa com a noticia, Alice sai correndo do apartamento da filha,
onde fora convidada para um jantar, e vai para o seu. A partir dai, entdo, entra
em cena um outro eixo da narrativa. Alice resolve desaparecer e, para tanto, ela
passa quarenta dias perambulando pelas ruas de Porto Alegre, quando conhece
os mais reconditos cantos, num verdadeiro mapeamento da cidade dentro da
cidade. E é exatamente ai que se constréi uma narrativa modulada por uma voz
e uma medida geralmente abafadas e negadas por uma ordem geopolitica, local
e mundial, cuja premissa bdsica é o aplainamento social, inviabilizando modos
de ser, de dizer, de fazer e de viver contrarios a dindmica do capital.

No presente da enunciacao, o que temos é exatamente Alice, apds esses qua-
renta dias de fuga, escrevendo suas lembrancas desses dias em um “caderno
velho vazio, trezentas folhas amareladas, com essa Barbie na capa de moldu-
ra cor-de-rosa” (REZENDE, 2014, p.7). A medida que Alice vai escrevendo suas
lembrancgas, o leitor vai acompanhando sua perambulagcao por uma Porto Alegre
pouca ou nada parecida com os simpaticos cartdes postais da cidade. Alice sai
em busca de Cicero Araujo (e em busca de si mesma), um suposto filho de sua
conterranea da Paraiba, que teria desaparecido desde que se mudara para o sul
do pais para trabalhar numa empresa de construcao civil. No momento dessa
escrita, construida em movimento meta-narrativo a partir do qual Alice escreve
suas memorias, o préprio romance encena a escrita da personagem, enquanto
ela esta em seu apartamento em Porto Alegre, sozinha, isolada. Sua interlocuto-
ra fingida é exatamente a boneca Barbie, que emoldura a capa do caderno onde
Alice “despeja essa balburdia de imagens, impressdes, sentimentos acumulados
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por quarenta dias” (REZENDE, 2014, p.13), interpelando e referenciando cons-
tantemente a boneca. A escrita encenada que Alice realiza de suas memdrias se
dd a partir de tracos e dic¢cdes que se constroem, enfatizo, do inicio ao fim do
romance em constante contraponto a voz da “Barbie na capa de moldura cor-
-de-rosa”. O gesto de escrita de Alice ultrapassa e rasura a moldura cor-de-rosa
imposta pela boneca Barbie. Ndo a toa, esse duelo, minimamente a duas vozes,
compde, reitero, a economia global do romance numa dindmica complementar
de forgas em que figuram Alice e a boneca Barbie, metonimizando mundos que
parecem inconcilidveis. Como resultado dessa dindmica, a moldura global da es-
crita de Alice é o préprio romance. E Alice constrdi sua enunciacdo/ moldura em
contraponto a moldura cor-de-rosa imposta pela boneca Barbie, representante
de uma medida e uma voz expostas na se¢do anterior. A construgdo da moldura
enunciativa proposta por Maria Valéria Resende por meio da personagem Alice
€ um gesto de resisténcia, conforme ja acentuado. Resisténcia ao ordenamento
econOmico e social do aplainamento, da invisibilidade e da falsa democracia.

A esse respeito, vale lembrar “os perigos da histéria Unica” de que fala a es-
critora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, em conferéncia proferida ao canal
TED Talks . Discorrendo sobre sua iniciacdo a leitura, que se deu a partir de livros
infantis estadunidenses e britanicos, Chimamanda afirma que, aos sete anos,
guando comecou a escrever as proprias histérias: “todos os meus personagens
eram brancos de olhos azuis. Eles brincavam na neve. Comiam macas.” A par-
tir desse exemplo, Chimamanda enfatiza o perigo que uma histéria Unica pode
causar no imagindrio de uma crianca e de um povo que nao se reconhecem nas
produgdes culturais a que tém acesso exatamente porque sdo invisibilizados.

Frequentemente, em paises periféricos, como é o caso do Brasil, essas narrati-
vas primitivas ¢, essa histéria Unica nos chega via importacdo, sendo geralmente
as narrativas do europeu e do estadunidense, conforme argumentei na secao
anterior quanto ao esteredtipo encarnado pela boneca Barbie, ela mesma, e
seus desdobramentos como um produto cultural, uma narrativa primitiva, uma
histéria Unica.

5 Conferéncia intitulada O perigo da histéria unica, disponivel em https://www.ted.com/talks/
chimamanda_adichie_the danger of a single story#t-243089, acessado em 26 jan. 2019.

6 Utilizo o sintagma “narrativas primitivas” de acordo com Nancy Huston (2010). Segundo a
autora, “ser primitivo é colar-se a sua identidade como se esta fosse uma realidade inamovivel e
se identificar exclusivamente com aqueles que se parecem com vocé.” (HUSTON, 2010, p.127).
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No romance de Maria Valéria, num momento em que Alice hesita por onde
comecar a escrever, ela reflete sobre sua origem e seu lugar social encenados
em falas de outros enunciadores:

Qual comeco?, aqueles tempos ainda 18 em Boi Velho? Tia Brites, com seu amargor
de moca-velha inconformada, me enchendo a cabeca de duvidas?, Vé 1a se um
galalau bonito desses, louro, alto, de olho azul, filho de comerciante vai nada
casar com vocé, matuta,pescogo curto, baixinha que mal chega no ombro dele!,
perto dele vocé é quase preta, eele vai achar outra bem mais conforme, 13 na
Universidade. Minha avé dizia Deixa la a tuatia, que a mulher e a sardinha so se
quer da pequenina, e eu continuava feliz. A perda dosavds que me criaram e que
me pareciam indestrutiveis, com suas histdriasextraordindrias? O namoro com
Aldenor se firmando, pra valer, a filha tdo diferente demim, Igualzinha ao pai,
vejam sd. S6 pode mesmo se chamar Aldenora! Galeguinha, alvinha feito ele, de
olho azul, vao ver, logo a cor se firmal, ele sumido nas suas atividadesque nem eu
podia saber, Pra ndo pér em perigo vocé mesma e a menina, e ele sumindode vez,
desaparecido, morto? Norinha vindo-se embora pro Sul com seu gaucho louro,
mais conforme, diria a Tia Brites? (REZENDE, 2014, p.19).

Como ha de se notar, configura-se explicita e implicitamente uma estrutura
de escrita forjada na e pela contraposicdo. Tal estratégia, uma regra de compo-
sicao, conforme argumentei, desloca e aponta distintas relacdes de poder ence-
nadas no/pelo romance que as desdobra. Na cena em questdo, na enunciacdo
de Alice ao narrar a histdria, outros pontos de vista podem dai ser construidos.
Na construcdo da tia Brites cola-se o lugar/a identidade da “mocga-velha” que
ndo se casou e, entdao, amargamente, ndo deseja que esse “destino de mulher”,
diga-se assim, seja concretizado por Alice. Ainda mais quando se considera o
agravante, na dptica da tia, de que Alice é “matuta, pescoco curto, baixinha,”
“quase preta” perto de Aldenor. Este sim o verdadeiro esteredtipo de principe
encantado que habita o imaginario ocidental: “louro, alto, de olho azul” e que,
ndo bastassem todos esses predicados, é filho de comerciante. Condensam-se
na figura de Aldenor dois predicados essenciais: o estético e o financeiro, o que
o torna um grande partido para o casamento. Observe-se que a esse respei-
to os pontos de vista encenados, todos construidos na fala de Alice por meio
dos olhares de outras personagens, permitem que se compreenda uma critica
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a instituicdo do casamento, especialmente ao se considerar, nele, a funcdo da
mulher. Tia Brites, “com seu amargor de moca-velha inconformada”, é predicada
por um discurso dominante a partir do qual o destino esperado para a mulher
se cumpre se, e apenas se, ela se casar, tiver filhos e um marido para chamar de
seu. O sintagma “moca-velha” instaura, ainda, outra légica de poder ao fixar a
condicdo sexual de uma mulher ndo casada: casta e zeladorada prdpria virgin-
dade (por isso “moca”) que nao foi entregue ao marido, que, naturalmente, iria
se encarregar de “desmocgd-la”. E, uma vez que a tia Brites ja “passou do ponto”
para se casar (por isso, velha), ela é dada, também “naturalmente”, como amar-
ga e inconformada. Na dinamica de olhares que se encenam, a narradora aponta
discursos naturalizados — o destino da mulher se cumpriria apenas com um bom
casamento e a maternidade e, ndo realizando esse destino, de modo perverso a
mulher é alocada no espaco da amargura e da inconformidade. Desenha-se uma
armadilha, ndo ha escapatdria: ou casa e tem filhos ou esta relegada a margem
da dindmica da ordem familiar burguesa. Note-se, ainda, que Aldenor represen-
ta o passaporte para esse destino: é filho de comerciante e um“galalau bonito,
louro, alto de olho azul”
apenas ratifica um discurso que a imobiliza e aprisiona a um espaco — casamen-
to e filhos — como também apaga os mecanismos de exercicio do poder desse
mesmo discurso, apontados, no entanto, pelo jogo de vozes e olhares que se po-

. E, de modo ainda mais perverso, a fala de tia Brites ndo

dem ler na cena em questdo. Mais ainda: a queixa da tia de Alice, que deprecia
o modo de existéncia de Alice, faz ecoar em outras mulheres o mesmo discurso
que a aprisiona.

Outro ponto de vista que se constrdi pela leitura da cena é a fala contempori-
zadora da avo de Alice, traduzida num dito popular segundo o qual “que a mu-
Iher e a sardinha so6 se quer da pequenina”. Um dito que procura valorar positi-
vamente a baixa estatura de Alice criticada pela tia, contrapondo-se ao discurso
evocado pela fala de tia Brites. Na economia global do romance, essa fala da avd
se apresenta como uma resisténcia a medida e a voz, metaforicamente, encar-
nadas na/pela boneca Barbiee e sua moldura cor-de-rosa tracada como olhar
hegemdnico. E uma resisténcia no intento de, a partir do ja referido duelo, fa-
zer emergir, fazer ver outras formas de existéncias distintas daquelas que estao
encarnadas na Barbie. Duelo complicado, claro, e, novamente, tensionado na
referida cena quando se |é as falas anGnimas que nutrem a expectativa quanto
ao firmamento da cor azul dos olhos de Aldenora, filha de Aldenor e Alice. Filha
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que, tendo “puxado” as caracteristicas fenotipicas do pai, também é construida
em oposicdo a prépria mae “quase preta”, baixinha e matuta e que quase nao
chega ao ombro de Aldenor. A prépria observacdo sobre a altura de Aldenor, o
fato de Alice mal chegar a seu ombro, revela, novamente, o embate de dois ter-
mos em oposicdo que estruturam o principio narrativo anteriormente aludido,
estilizando o romance na sua totalidade. Note-se, por fim, a ida de Norinha, com
seu marido gaucho, para o sul do pais e, depois, para a Europa. Uma espécie
de preludio a sinalizar outro importante desdobramento da contraposi¢ao que
estrutura o romance: a tensdo Sul e Nordeste no Brasil.

O que se pode perceber até aqui é a existéncia de uma incompatibilidade en-
tre a forma de existéncia de Alice e os elementos diante dos quais ela se constroéi
por oposicao, deslocando-os, apontando-os, ao mesmo tempo em que a narra-
tiva se constrdi como uma resisténcia e tentativa de fazer ver uma perspectiva
distinta daquela encarnada no emolduramento cor de rosa da boneca Barbie.
Um verdadeiro embate pela visibilidade, conforme propde Ranciere (2018), ao
postular o desentendimento como uma categoria articuladora de formas de vida
que se opdem no exercicio sempre litigioso/escandaloso que é a politica (Cf.
RANCIERE, 2018, ps. 11-12). Segundo o autor, o que estd em jogo na atividade
politica é o confronto entre maneiras de ser, maneiras de fazer e maneiras de
dizer.

Sob esse ponto de vista, posso afirmar que o romance se constréi enquanto
um gesto de resisténcia a padrdes representados por pessoas como Aldenor e
Aldenora, beneficidrios de uma organizacdo social que os privilegia, ao passo
que para pessoas tais como Alice e outros personagens no romance sao reser-
vados os espagos socialmente menos prestigiados e a quem se reserva o ruido,
gue é o discurso desqualificado, conforme argumenta Ranciere, e ndo o discurso
qualificado (Cf. RANCIERE, 2018, p.36). Esse espaco do desprestigio se estende
por aspectos estéticos, politicos, culturais, econdmicos, geograficos, religiosos,
étnicos etc. A imagem forjada no/pelo romance em que Alice mal chega ao om-
bro de Aldenor, um dos desdobramentos da contraposicao, procedimento for-
mal que rege o romance, vai sendo reiterada no correr de toda a narrativa, em
distintas situagGes, conservando sempre duas légicas que se antagonizam e se
encarnam em Alice e na Barbie, no duelo que estrutura o romance. Em outra
cena, agora no aeroporto, Alice diz:
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Um tempo infinddvel cortando o pais, um voo de Jodo Pessoa a Sdo Paulo, a espera
naquelas torturantes cadeiras de aeroporto, feitas pra gente de outro tamanho
e feitio, que se eu apoiasse as costas meus pés ficavam balangcando bem acima
do chdo, como se eu estivesse encolhendo, [...] (REZENDE, 2014, p.38-39, grifo
acrescentado).

O procedimento narrativo construido por Maria Valéria Rezende, em que a
narradora é uma narradora-personagem e, portanto, narra, ou — mais do que
isso — “escreve” diretamente a proépria histéria ndo é um procedimento ale-
atdrio. Falar em primeira pessoa, numa escrita encenada que se realiza num
diario, instaurando uma interlocucdo fingida com a boneca Barbie, que ora é
a locutdria e ora referente e, portanto, objeto no romance, coloca Alice numa
alternancia de posicGes entre as forgas que compdem a dinamica de mando e
obediéncia que estruturam as relacGes de poder ai encenadas. Mais que isso,
esse procedimento desloca a posicao da narradora, privilegiando seu gesto nar-
rativo que se constrdi entre o mando e a obediéncia, numa busca de termo ca-
paz de apontar/desvelar/denunciar essa relacdo de poder basica que tensiona
o romance. O tom da narradora é modulado de modo aparentemente ingénuo,
sem uma verve de critica acida, embora, claro, construa-se uma grande critica as
relagbes sociais/de poder no Brasil. Sendo vejamos: a presenca de Alice no ae-
roporto, sabidamente um espaco reservado a um segmento social médio e rico
brasileiro, denuncia a arquitetura desse espaco cujo tracado se da de modo a in-
viabilizar o transito de uns e permitir a livre circulacdo de outros. O descompasso
entre as cadeiras no aeroporto e o tamanho e feitio de Alice aponta criticamente
para uma sociedade que ndo comporta Alice, que se torna uma representante
de uma ampla massa de brasileiros e brasileiras excluidos de um modelo socio-
econOmico que preda, usurpa, destrdi, expropria e descarta. Mais ainda, para
retomar as palavras de Jessé de Souza, uma ordem cuja

prépria vitima da exploragdo passa a se ver como mau pagador e, em vez de se
rebelar, se envergonha. Invisiveis para as vitimas, esse novo dispositivo e essas
novas estratégias de poder do capitalismo financeiro sdo de extraordinaria eficacia.
E um poder que se exerce de modo sutil e sedutor, vendendo-se como liberdade e
autonomia individual. (SOUZA, 2018, p.225).
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Esse aparente e trivial detalhe inserido na narrativa — as cadeiras que ndo
acomodam confortavelmente Alice — opera de modo a desvelar uma aparente
naturalidade das relagGes na construcdo do mundo partilhado. Como se essas
relagGes, sempre sociais, fossem construidas de modo natural, espontaneo, sem
serem forjadas no envolvimento de diversas relagdes de poder que configuram,
principalmente, os espacos da vida social. Alice e a cadeira, sujeito e objeto, ten-
sionam na cena em questdo aquilo que Ranciéere (2018) chama de “o paradoxo
da parte dos sem-parte” 7 (RANCIERE, 2018, p.78). Esse paradoxo busca explici-
tar o fundamento do desentendimento como constitutivo da atividade politica.
Diz o autor que

A politica existe porque aqueles que ndo tém direito de ser contados como seres
falantes conseguem ser contados, e instituem uma comunidade pelo fato de
colocarem em comum o dano que nada mais é do que o préprio enfrentamento, a
contradi¢do de dois mundos alojados num sé: o mundo em que estao e aquele em
gue ndo estdo, o mundo onde ha algo “entre” eles e aqueles que ndo os conhecem
como seres falantes e contaveis e o mundo onde n3o ha nada. (RANCIERE, 2018,
p.40-41, grifos acrescentados).

Percebamos como a cena em questdo se estrutura exatamente num jogo a
partir do qual dois mundos, em tensdo, alojam-se em num s, no caso, sua pos-
sibilidade de coexisténcia na escrita fingida da narradora, que compd&e o roman-
ce. H4 o mundo daqueles para os quais essas cadeiras foram feitas e o mundo
daqueles para os quais essas cadeiras ndo foram feitas, mas que, ainda assim,
possuem existéncia, sdo parte contada e, por isso, reivindicam sua visibilidade.
Os episddios da histéria recente brasileira, em que foram feitas filmagens em
aeroportos de pessoas com chinelo e bermuda, com a “critica” de que o “aero-
porto agora virou rodoviaria”, podem muito bem serem aqui evocados. H4 um
padrdo de vestimentas desejdveis para se “frequentar” um aeroporto brasileiro.
Alids, ha um padrao de gente que pode ou ndo transitar, como passageiro — fri-
se-se — nos aeroportos.Assim como hd um padrdo de cadeiras ali existentes, que

”

7 A nota 5 de Ranciére (2018) traz uma explicagdo para os termos parte (sem aspas) e “parte
(com aspas). Segundo a tradutora, parte (sem aspas) significa o sujeito socialmente reconhecido e
“parte” (com aspas) significa quinhdo, pedaco ou fracdo de um todo. (RANCIERE, 2018, p. 17, nota
5).
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buscam inviabilizar, reitero, o transito e a permanéncia de Alice naquele espaco.
Ja o encolhimento de Alice, didlogo direto com a outra Alice, a de Lewis Carroll,
gue ao adentrar em outro mundo também se sente apequenada, além de rei-
terar a inadequacdo entre Alice (a do romance) e as cadeiras,desloca o olhar do
leitor (ou pelo menos permite que esse deslocamento ocorra) de modo que se
indague qual é a inadequacao na cena: a cadeira a Alice ou Alice a cadeira?

Nas diversas interpela¢des a boneca Barbie, o que se percebe, como ja acen-
tuado, é a tensdo de dois mundos que se mostram inconciliaveis. Numa dessas
interpelacGes lé-se:

[...] j& reparou, Barbie, que ninguém mais “cal¢a” ossapatos ou as meias e nem
“veste” a camisa, a calga, o vestido? Todo o mundo agora sé“coloca” seja I o que
for, onde for... ninguém mais “ouve” nada, s6 “escuta”, inclusive“escuta, de repente,
um ruido”... como se pode escutar sem querer ouvir, Barbie?, pela sua cara acho
que vocé também ndo sabe a diferencga... ninguém mais “diz” nada, sé“fala”. E
como fica o dito “fala, fala e ndo diz nada”? [...] Chega de escreverqualquercoisa,
ainda mais que vocé ndo da a minima pro que eu estou dizendo. Vocé sé sabeinglés,

ndo é?, ou nem isso? “Goodnight, Barbie” (REZENDE, 2014, p.56).

Ha um descompasso intransponivel entre a voz e a medida representada pela
boneca Barbie, e a voz e a medida representada pela narradora Alice. Ndo adian-
ta interpelar a boneca Barbie, que, no romance, metonimiza e encarna um modo
de vida hegemonico e pouco, ou nada, comprometido com o exercicio critico do
pensamento, que busca na totalizagdao o apagamento de subjetividades e a ani-
quilacdo das distintas formas de ser, de dizer e de fazer para se viver. No jogo en-
tre os verbos “ouvir” e “escutar”, por exemplo, Alice desvela uma ordem social
gue na forma se apresenta como acolhedora da palavra do outro, do diferente.
Mas na efetividade das interlocugdes que se ddo nessa ordem o que existe é, de
fato, ouvidos moucos, pois ndo se “dd a minima” para o que o outro diz. A fala de
Alice diante da ordem que a boneca Barbie representa é exatamente um ruido,
ou seja, uma enuncia¢do ndo qualificada, negada. Ao interpelar a boneca Barbie
em sua propria lingua — o inglés — Alice, mais que retomar a lingua do império,
retoma a prépria diccdo desse império cujo ordenamento econémico e social
segue a regra do aplainamento e da invisibilidade dos povos que coloniza pelo
imaginario. Mais que uma retomada, ao se despedir da boneca em inglés, Alice
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afronta a dic¢do do império num jogo enunciativo em que ela, Alice, “toma” a
lingua materna da boneca Barbie e mimetiza uma saudac¢do (Good night) “vazia”
de orientacdo dialdgica para desfazer a légica do aplainamento e invisibilidade a
que Alice esta submetida. Esse jogo de vozes, estratégia autoral, acaba por algar
a voz de Alice ndo mais a condi¢do de ruido, mas, sim, a condicdo de palavra
qualificada.

Tendo em vista os limites de composicdao deste texto, as analises aqui apre-
sentadas sdo suficientes para comprovar a hipdtese de leitura aqui sustentada
segundo o qual o principio formal de contraposicdo, encarnado no duelo entre
a narradora Alice e sua interlocutora fingida, a boneca Barbie, aponta e desloca
as tensdes que dinamizam relacdes de poder encenadas no correr da narrativa.

O romance de Maria Valéria Rezende — mulher, militante de causas populares,
nordestina — se mostra como uma feliz resisténcia as estruturais desigualdades
gue sustentam o Brasil, desnudando-as de maneira contundente e criativa. Mais
gue isso, o romance encena um sutil mecanismo de exclusdo social que, além de
perverso, é cinico, pois se mostra democratico na forma, quando, na verdade,
seus invisiveis pilares de sustentacdo estdo fundados na negacdo e desqualifica-
¢do do outro. Um outro de classe, um outro de cor, um outro de género etc. Alice
e Barbie metonimizam o conflito entre modos de ser, de fazer e de dizer que se
mostram inconcilidveis. Mais que nunca, dado o completo esgarcamento do te-
cido social brasileiro, seja hora de se fazerem ouvir outras vozes, outras medidas
capazes de trazerem para o centro da vida comum, partilhada, uma alteridade
radicalizada. Para tanto, é necessario construir um imaginario coletivo de que
a igualdade entre as pessoas seja um pressuposto. E na construcdo desse ima-
gindrio nada mais poderoso do que a arte. E ai se insere a literatura, ja que ela
“desenvolve em ndés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDI-
DO, 2011, p.180).
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