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A comparacao entre aspectos da vida e da obra da portuguesa Maria Amalia
Vaz de Carvalho (1847-1921) e da brasileira Julia Lopes de Almeida (1862-1934)
revela importantes aspectos da producdo literaria de autoria feminina do fim do
século XIX e inicio do XX nos dois paises. De tais aspectos abordam-se aqui re-
presentacoes literarias de questdes de género, avultando, de inicio, os motivos do
prestigio de critica e de publico no periodo em que viveram e o posterior esqueci-
mento, até a reavaliacdo atual.

A obra de Julia tem despertado grande interesse na critica feminista que se
dedica ao resgate de escritoras brasileiras do passado que permanecem a margem
do canone literario. Além da reedicdo de um dos seus romances, A Silveirinha, de
1914, artigos em revistas, capitulos de livros e teses académicas evidenciam o va-
lor atualmente atribuido a sua producao.

Darlene J. Sadlier, em artigo de 1992, aponta como uma das causas de Julia
ter sido excluida do canone literario o mesmo motivo pelo qual hoje ela é reavaliada
pela critica feminista: sua fic¢ao trataria de um mundo bastante exclusivo, dife-
renciado, de atitudes e costumes burgueses, cuja tematica centraliza-se no uni-
verso doméstico feminino. Diante do experimentalismo formal do modernismo e
da tematica social do neo-realismo das décadas de 1920 e 1930, a ficcdo de Julia
passa a ser vista como estranha ou irrelevante.

A frequéncia com que aparecem textos de Maria Amalia nos periédicos bra-
sileiros do ultimo quartel do século XIX - sempre mencionada em suas biografias
- além da facilidade com que ainda se encontram seus livros em bibliotecas ou
mesmo em sebos, e as numerosas edi¢bes, revelam a extensdo de sua popularida-
de no Brasil. Dela é possivel afirmar-se que continua esquecida pelos mesmos
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motivos que causaram grande prestigio tanto de publico como de critica na sua
época: o modo como incorporou na vida e na obra a imagem da escritora-senho-
ral. Trata-se do anacronismo do seu pensamento doutrinario e moralizador que,
de um lado, dirige-se para a apologia exclusiva dos valores da burguesia abastada
aliada a insensibilidade a problemas sociais, e por outro lado, oscila entre tradi-
¢do e modernidade no que diz respeito a condicdo feminina.

Da sua producéo literaria extensa e variada, que se estendeu de 1867 a 1913,
abrangendo a histéria, a poesia, o conto e a crdnica, analiso aqui quatro obras:
Mulheres e criangas (1880), Cartas a uma noiva (1896), A arte de viver em socie-
dade (1897) e Impressdes de histéria (1910).

A producado literaria de Julia, que se inicia em 1881 e termina no ano de sua
morte, é também vasta e variada, incluindo conto, romance, teatro, crénica.

Maria Amalia, de ascedéncia ilustre, durante meio século manteve um céle-
bre saldo literario em Lisboa, que foi frequentado pela elite intelectual da época,
como Camilo, Eca, Antero e Ramalho Ortigdo. Casou-se, em 1874, aos vinte e sete
anos, com o poeta Gongalves Crespo (1846-1883), nascido no Rio de Janeiro, de
mae negra, naturalizado portugués.

O inicio da carreira de Maria Amalia deve-se a leitura que fez a Tomés Ribei-
ro do livro de poesia Uma primavera de mulher, o qual entéo a estimulou, prefaci-
ando a obra que foi publicada em 1847, quando a autora tinha 20 anos.

Julia Valentina da Silveira Lopes, cinco anos mais nova do que Maria Amalia,
nasceu no Rio de Janeiro, filha de intelectuais portugueses abastados radicados
no Brasil. Em 1887, aos 25 anos, Julia casa-se com o poeta portugués radicado no
Rio de Janeiro e naturalizado brasileiro, Filinto de Almeida (1857- 1945).

A descoberta acidental do talento da escritora, que comecou carreira de
jornalista aos dezenove anos, também pode ser comparada a de Maria Amalia,
ou seja, por incentivo masculino, no caso do pai, que fingiu ter sido solicitado
para escrever um artigo para um jornal de Campinas, o qual ele deixaria a cargo
da filha, por falta de tempo. Na biografia das duas autoras tal carater acidental
condiz com a imagem de que a literatura vem sempre em lugar secundéario em
suas vidas.

A importancia de tais dados biograficos para a producéo literaria das duas
autoras enfatiza-se quando se verifica de que modo eles interferem no julgamento
dessa producao pela critica contemporanea de autoria masculina. Apontando-se
as altas qualidades morais de filhas, mées e esposas, ndo separando a obra da vida

N No discurso comemorativo do 50° aniversario literario da escritora, Augusto de Castro afirma que existem trés tipos
de mulheres na literatura: a escritora-homem, a escritora-mulher, e a escritora-senhora, ao qual pertenceria a home-
nageada. Prefacio da 82 edigdo de Cartas de uma noiva, incluido desde a quarta edicéo. Lisboa, Empresa Literaria

Fluminense, s/d.
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pessoal, instaura-se uma reciproca, ou seja, a adaptacédo das escritoras a tais mol-
des de feminilidade.

De Maria Amalia, além da observancia desses moldes e da ja citada imagem
de escritora-senhora, constroi-se outra, baseada num elogio para a época: a escri-
ta com caracteristicas masculinas.

Testemunhar as altas qualidades morais da autora ndo era apenas elogio,
porém estratégia para resguarda-la do preconceito contra mulheres que escrevi-
am, ja bastante estudado recentemente. Enfatizavam-se entdo as qualidades
morais de Maria Amalia, além da ascendéncia aristocratica e da refinada cultura.
Recorde-se que esse procedimento da critica de autoria masculina de nao separar
a obra da vida das escritoras - que perdurou até recentemente - ja tem sido abor-
dado pela critica feminista como uma forma de discriminacdo. Acrescento que,
nesse caso especifico, devido a intencao doutrinadora da obra da autora, tem a
funcdo de tornar mais persuasivo o seu discurso, conferindo-lhe ares de verdade
insofismavel.

Dos conceitos literarios do ultimo quartel do século XI1X, Maria Amalia abra-
¢ou a causa da literatura como misséao social. Acreditando que o escritor s6 devia
dizer o conveniente e o educativo, voltou-se para a educacdo das mulheres com a
finalidade de adequéa-la ao século que considera o do progresso da ciéncia e das
conquistas democraticas, em que o homem teria atingido a mais elevada e justa
nocéo de Bem.

Seria essa, portanto, a tentativa de adequacgdo a modernidade, na linha de
Michelet?, com o qual concorda quanto a elevacdo da cultura feminina, resguar-
dando-se que seja voltada para a valorizacdo da familia. Critica a educacao perni-
ciosa das meninas da época, apontando-a como causa dos desvirtuamentos da
funcdo da mulher casada, o que, em ultima conseqliéncia, levaria a destruicdo do
casamento.

Como solugao, propde uma educacédo voltada unicamente para a moralidade
e o utilitarismo, eliminando-se, por exemplo, a danca e o bordado, substituindo-
os pela musica enquanto producao de “casto enternecimento salutar” e a costura
destinada a confec¢ao de roupas so6brias e econdmicas. Sobre o bordado afirma:
“um pretexto fatil para estragar o tempo. Enquanto a mao vai preguicosamente
bordando a talagarcga, a fantasia irrequieta da mulher, da crianga, corre e voa por
montes e vales, a procura de um vedado ou de um impossivel ideal.” (Mulheres e
criancas, p. 49-51)

2 Refiro-me a A mulher, publicado em 1859. Tanto Maria Amalia quanto Julia citam sempre elogiosamente o autor,
recomendando-lhe a leitura as leitoras as quais se dirigem. Uma analise dos recursos de retérica empregados por
Michelet evidencia que, sob a linguagem de sublimacdo das mulheres, revela-se um pensamento que preconiza a

dependéncia e a submissdo aos homens.
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A critica a qualquer manifestacado de luxo é uma das constantes na obra de
Maria Amalia: aliada a futilidade, o desejo por uma vida opulenta seria ndo s6 um
dos motivos de tentac¢des que levariam a mulher a perder-se, como também arru-
inaria as financas do marido, sempre apaixonadamente defendido pela autora. A
partir de reflexdes sobre a educacao inadequada de Ema Bovary, sob o titulo
“Moralidade de um livro condenado”, afirma:

“Revelar a uma imaginagéo de mulher as sedugdes prestigiosas da grande existéncia
mundana, quando essa mulher esta fatalmente encerrada num circulo estreito de pequenos
e humildes deveres, é incendiar nela todas as cobicas doentias, é despertar nela todos os
instintos perigosos, é atirad-la sem defesa para o abismo das tristes perversodes e das culpas

sem redencgdo.” (Cartas a uma noiva, p.232).

Na classificacdo de monstros ou mostrengos que faz das mulheres que rece-
bem uma educacdo que lhes dé sonhos materiais de luxo, possivelmente incom-
pativeis com os recursos do “pobre” marido, nota-se também um preconceito de
classe. Maria Amalia defende nao s6 a educacéo diferenciada para homens e mu-
Iheres, mas também para mulheres de diferentes classes. Assim, apenas algumas
privilegiadas pela fortuna poderiam ter uma educacgéao refinada. Para as demais,
seria um obstaculo a felicidade do casamento, porque sonhariam com a “vida
mundana” que ndo poderiam possuir.

Resumindo, o objetivo da pregacao de Maria Amalia consiste na anulacéo de
qualquer individualidade ou interesse ludico da mulher, objetivando-se a sua edu-
cacdo primorosa apenas para o lar, para o marido e para os filhos, para os quais ela
teria que viver exclusivamente, tornando-se superior e perfeita.

Compare-se essa posicdo da autora com a de Eca de Queirds - tanto nos
panfletos das Farpas como na obra de ficgdo - para quem as causas da superficia-
lidade da mulher portuguesa residem justamente na sua formacéao exclusiva para
0 casamento, na sua exclusédo da vida publica e na consequente reclusdo ao pe-
queno mundo doméstico. Maria Amalia revela-se, portanto, mais reacionaria do
que seus pares masculinos contemporaneos.

Quanto ao estilo, é possivel encontrar semelhancgas com o de Eca no emprego da
mesma dureza para apontar a educacgéo anacronica e os defeitos femininos, a ponto de
ser acusada de ser feroz com o sexo a que pertence, fato que ela menciona para defen-
der-se, afirmando estar convencida de que “o meu orgulho e a minha vaidade feminil
me levam a dar as mulheres uma importancia que mais ninguém lhes quer reconhecer”
(Mulheres e criancas, p.151). Ja em 1948 um estudo de Manuela Porto considera con-
traditério uma mulher excepcional como Maria Amalia afirmar que mulheres nao po-

dem suportar trabalho mental austero, sendo ela propria a prova em contrario.
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A redundancia de idéias e a interpenetracdo dos discursos dissertativo e
narrativo sdo outros elementos do estilo de Maria Amalia. Quanto a caracteristi-
cas da narrativa empregadas para dar verossimilhanca ao narrador, mantém em
comum com Michelet, além da alternancia entre discurso direto, indireto e indire-
to livre, o processo metonimico de exprimir o sujeito do enunciado passando do
geral - as mulheres - para o particular - uma determinada mulher - dai por diante
denominada ela, correspondendo tal mudanca a passagem do discurso dissertativo
e abstrato para o narrativo e concreto. Enfatizando ainda a forca persuasiva da
sua fala, surge o recurso do uso do sujeito nos significando mulheres, identifican-
do assim narratérias e narradora, ao mesmo tempo em que, buscando um efeito
contrario, de distanciamento, algumas narrativas se originam do artificio do en-
contro acidental de papéis antigos ou cartas. Exemplifico com Cartas a uma noi-
va, que tem um curto proélogo iniciado com “Seria longo e desnecessario explicar
o modo por que estas cartas me vieram parar as maos”. A relevancia desse proces-
so que parece anular uma voz enunciadora aparece com mais frequéncia, na obra
de Julia, onde, acrescente-se, é mais bem sucedido.?

Duas narrativas de Mulheres e criancas devem ser comentadas para verifi-
cacdo do emprego de recursos persuasivos: “Cartas de um marido” (p.281-294) e
“As datas de uma vida” (p.119-133).

Na primeira, um marido feliz confidencia a um amigo toda a perfeicdo da sua
mulher, Maria. A estratégia de uma autora assumir a voz narrativa de um homem
para construir uma personagem feminina enseja reflexfes paralelas a da situacao
inversa, em que autores escolhem o emprego da primeira pessoa para representarem
uma personagem feminina. Esse ultimo caso € estudado por Anne Robinson Taylor,
que o considera muito comum, desde as Herdidas, de Ovidio. O contrario, no entan-
to, é pouco comum: mulheres ndo se sentem a vontade assumindo voz masculina. Se
hé& vérias razbes para um homem assumir uma persona feminina, como afirma a au-
tora, que vao da méascara como uma forma ludica até a identificagdo como um ato
terapéutico, quais seriam as intencdes de Maria Amalia em fazer o contrario?

Primeiramente, construir uma personagem que ilustre todas as caracteristi-
cas da mulher idealizada por ela. E importante notar que o narrador apaixona-se
por Maria quando a vé, pela primeira vez, lendo em voz alta, num ser&o familiar,
Linsecte, de Michelet, o que faz lembrar a célebre cena de Carlota cortando o pao
para os irmaozinhos, quando Werther se apaixona por ela. *

3 Analiso detidamente tais processos de anulacdo da voz narrativa de Jialia em: Aspectos da enunciagdo na narrativa
feminina do século XIX, Letras, v. 17, Campinas, PUC, 1998, p.5-15.
4 Em Mulheres e criancgas, no capitulo “Leitura para nossas filhas”, Maria Amalia dedica pagina e meia ao elogio e a

recomendagédo da obra de Michelet, a que classifica de “génio que tem alguma coisa de profeta”. (p.113)
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Em segundo lugar, uma voz masculina que ratifique todos os conceitos da auto-
ra sobre a educacao feminina confere maior credibilidade as intengdes moralizadoras
de Maria Amalia. Verifica-se, assim, que ndo ha um so6 detalhe descritivo que ndo
tenha aparecido nos textos ndo-narrativos dos quatro livros aqui estudados. Por exem-
plo, a descri¢c&o da roupa de Maria naquele primeiro encontro: “Nao me lembro bem
de como estava vestida, sinal de que era tdo despretensioso o seu trajo que ndo pren-
dia nem demorava a atencao.”(p.284) Compare-se com o conselho dado a mulher
que anda a pé na rua em A arte de viver na sociedade: “Té&o discreta que se um
conhecido disser que a encontrou, ndo se lembre como estava vestida.”(p.169)

Em resumo, trata-se de transformar em narrativa, construindo um persona-
gem concreto, as abstracdes sobre uma mulher idealizada que se anula diante do
homem para quem vive exclusivamente, sem qualquer anseio pessoal.

A estrutura da segunda narrativa - “As datas de umavida” - faz corresponder
a cada uma das datas uma parte: A ida para o colégio; Durante as férias; A primei-
ra comunhao; Na volta do baile; Dez anos depois; Na velhice. Cada segmento
corresponde a uma cena, sendo as duas primeiras reproducdes de dialogos em
que o narrador se ausenta. Na terceira, porém, revela-se um narrador onisciente
no estilo do realismo-naturalismo, com intrusdes representadas, por exemplo, pela
ironia, como o emprego do adjetivo edificante para as orac¢fes recitadas em fran-
cés e cujo teor é erdtico - uma das criticas que Eca de Queirés também faz da
educacdo religiosa da época, sobretudo em O crime do padre Amaro.

A histéria da personagem central, Lili, é a representacao ficcional das idéias
de Maria Amalia sobre os equivocos da formacédo feminina: educacéo fatil em co-
lIégio, estimulo da vaidade desde a infancia, casamento sem amor com homem
rico e nobre, vida luxuosa de condessa, velhice frustrada e solitéaria, pois as filhas
“continuam a vida de que sua méae lhes dera o exemplo tentador”(p.132). Depois
de reconhecer a frustragdo, porquanto “néo fora filha, nem amante, nem esposa,
nem mée!”(p.133), e também né&o saberia ser avd, a narrativa termina com o se-
guinte paragrafo: “- Minhas filhas - murmurou baixinho a altiva senhora, - perdoai-
me pelo amor de Deus, assim como neste momento eu perd6o a minha méae!”(p.133)

Uma comparagdo com o conto de Julia Lopes de Almeida “O remorso da
Viscondessa” de Tragos e iluminuras, revela varios pontos em comum entre as
duas narrativas.

Duas maes e amigas contrapdem-se: a viscondessa Matilde, em tudo seme-
Ihante a Lili adulta do conto de Maria Amalia, e Eugénia, viiva pobre. A primeira
cria a filha Gnica, Judith, apenas para brilhar em salbes, e conscientemente afas-
ta-a do estudo e do trabalho. Eugénia, ao contrario, prepara a filha Adélia pensan-
do que “uma mulher instruida ndo sucumbira, se um dia se vir s6!”(p.139). Anun-
cia-se, assim, um tema recorrente na obra de Julia: o da mulher s6 que, sem recur-
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sos, se vé obrigada a criar os filhos. Judith casa-se com rapaz rico e elegante. Amélia
perde a mée e vai ser preceptora na provincia, por indicagdo da viscondessa.

Decorridos quatro anos, a viscondessa, solitaria, chama Amélia para junto
de si. Na cena final, Amélia conversa com Matilde contando dos agradaveis serdes
que havia passado com a mée. Judith entra intempestivamente, dizendo que ha-
via se separado do marido por causa de um vestido. Ele acusara-a de ser perdula-
ria, de lhe ter dissipado a fortuna, de ter-se casado sem amor. Judith reconhece
que ele tem raz&o. A viscondessa recebe um beijo de Amélia, lembra-se dos conse-
lhos de Eugénia, os quais sempre desprezara, “e, estendendo os bragos a chorosa
Judith, murmura num solucgo: - Perdoa-me!”

As semelhancas entre os dois contos nao se limitam ao seu final e a teméatica
explicita do erro da educacédo feminina. Ao criar as personagens Eugénia e Amélia,
cuja funcéo evidente é a de contraponto, além de enriquecer a estratégia narrati-
va através do dialogo, Julia configura a oposicéo insistentemente defendida por
Maria Amalia, expressa, por exemplo, nessa frase de efeito: “A mulher de sala tem
por forca de morrer; surja pois a mulher de familia (...)”(Mulheres e criancas, p177). Desse
modo a punic¢éo final - o empobrecimento devido ao luxo das mulheres, tema que
se repetiréd na obra futura de Julia - ilustra, na obra de Maria Amalia, a constante
critica ao luxo. Da mesma forma configura-se a valorizagdo do serao familiar, que,
no pensamento da escritora portuguesa, impediria o homem de procurar lazer
fora de casa, em clubes ou cassinos, salvando assim finangas e casamento.

Do exposto, evidenciam-se trés conclusfes sobre a questdo de género nos
textos de Maria Amalia. Em primeiro lugar, a constatacédo de que nao basta uma
mulher escrever diretamente para outras, para que sua literatura seja considera-
da feminina. E preciso haver um ponto de vista feminino, o que n&o acontece com
as teses da autora portuguesa, que pretende perpetuar a hegemonia masculina,
tornando-a mais facil por meio da persuasdao das mulheres da continuidade da
condicdo submissa em que sempre viveram.

Em segundo lugar, esse grau de persuasao relaciona-se ao fato de a literatu-
ra de autoria feminina poder encampar as mesmas teses da literatura de autoria
masculina, mas ndo terem ambas o mesmo significado, ou seja, uma voz feminina
convencera com mais eficiéncia outras mulheres do que uma voz masculina.

Em terceiro lugar, é preciso reconhecer que, se a ideologia da autora privilegia
0 patriarcado, ha no seu estilo um componente feminino, que se traduz como o

olhar miope para as coisas proximas,® ou de menagere, como se classificava na épo-

s Trata-se da feliz expressdo de Gilda de Mello e Sousa, citada por Ligia Chiappini Morais Leite, em O foco narrativo,
Sao Paulo, Atica, 1985, p.55. Para Gilda, tal enfoque é conseqiiéncia da posigéo social da mulher que, reclusa na casa,

desenvolveria um apego aos objetos do cotidiano, o desenvolvimento de um temperamento concreto e terreno.
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ca, dos grandes e pequenos arranjos do lar. Sob esse aspecto, uma critica feminista
atual detecta a mulher por baixo das mascaras masculinas assumidas pela autora.

Quanto a posicédo explicita de Maria Amalia em relacéo as teorias feministas
em voga na época, € necessario acrescentar que se revelou, de inicio, radical e
veementemente contra qualquer manifestacdo nesse campo, tendo como Unico
argumento a impossibilidade de a mulher dividir as “santas” tarefas do lar com
outra qualquer atividade exterior.

Em 1899, no entanto, no artigo A mulher do futuro, publicado na revista fe-
minina brasileira de literatura A mensageira, Maria Amalia penitencia-se das suas
posicdes anteriores, afirmando que, embora ndo ame a doutrina feminista, reco-
nhece a sua evidéncia e verdade. Defende principalmente o direito a emancipacéo
econdmica da mulher pelo trabalho, mas reconhece também que ela ndo deve
“cultivar o seu espirito com o fim Unico de ser agradavel ao seu senhor e amo”,
pois percebeu que “ao egoismo brutal do homem repugna instintivamente a su-
perioridade mental da mulher”.

A mesma mudanca de pensamento, que também se verifica em dois artigos
de Impressdes de Historia, de 1910°, ndo a levou, porém a modificar qualquer dos
seus livros anteriores que continuaram a ser editados .

No conjunto da obra de Julia, também voltada para a missao social de modi-
ficar a condi¢do feminina do seu tempo, evidencia-se, no entanto, uma transfor-
macao ideoldgica resultante da tensédo entre o conservadorismo - de que o pensa-
mento de Maria Amalia representa um modelo - e a renovacgado - expressa pela
utopia da formacgao da mulher brasileira.

As semelhancas com a teméatica de Maria Amalia concentram-se no papel da
mulher voltada unicamente para o cumprimento do dever, vivendo para os arran-
jos da casa e para a felicidade dos seus, para a vida simples. A educacao da mulher
deve ser refinada, incluindo literatura, muasica, pintura, mas deve coexistir com os
trabalhos mais humildes da casa, como se pode ver neste paragrafo de O livro das

noivas:

“Com as maos sujas de carvao, na cozinha, acendendo o fogo para fazer o almoc¢o do
marido, cosendo-lhe a roupa, amamentando os filhos, varrendo a casa ou interpretando
Chopin; pintando uma aquarela ou amarrando um buqué, a mulher tem sempre a mesma
poesia: a de trabalhar para ser agradavel, util, boa, para satisfazer uma necessidade moral
ou intelectual do esposo e da familia, revelando-se amorosa e digna do doce e pesado encar-

go que a sociedade lhe destinou.”(p.29)

6 Trata-se de “Inquérito feminista” e “As mulheres na politica”, p. 115-123 e 151-156. Quanto a esse ultimo artigo, cum-

pre acrescentar que a conversdo de Maria Amalia néo vai tdo longe a ponto de aceitar as suffragistas, a quem ridicu-
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Esse fragmento revela a coincidéncia com as idéias de Maria Amalia e de
Michelet jA mencionadas, sobretudo com as do escritor francés, de cujo estilo com
propenséo ao lirico Julia se aproxima. Enquanto Maria Amalia procura o refina-
mento de um vocabulério poético e elevado, Julia desce a detalhes prosaicos. Além
disso a brasileira é mais bem humorada, terna, faz-se amiga da sua leitora, empre-
gando um agradavel tom de conversacéo.

No conjunto das primeiras narrativas escritas por Julia ressalta o predomi-
nio absoluto de personagens centrais femininas. Embora em menor numero haja
enredos de conteido humoristico, e outros com desenlace em casamento, predo-
minam histdrias de mulheres solitarias e infelizes, de amores contrariados pela
viuvez ou traicdo do objeto do amor. Nas narrativas de Contos Infantis, de 1886, -
livro aprovado e adotado em escolas publicas - em que pese a critica a uma leitura
que nao oferece prazer ou catarse, mas decorre da intencéo de incutir na crianca
regras do mundo adulto’, é necessario ressaltar a presenca de um universo femi-
nino, que pode ser detectado tanto na tematica quanto nas estratégias narrati-
vas. Na predominéancia de personagens femininas, sobretudo maes e avos, verifi-
ca-se a definicdo dos papéis sociais homem-mulher. O feminino, voltado para o
outro, exerce funcgao decisiva na educacédo de criancgas, valorizando o sentimento,
a bondade e a virtude, e sobrepujando o papel da razdo desempenhado por pais
quase sempre ausentes.

Em relagdo aos recursos narrativos, considero feminina a caracteristica de
situar a atencdo em objetos do real cotidiano, - o olhar miope ja mencionado - em
coisas proximas que se elevam a condicao de elementos desencadeadores da agcéo
e/ou simbolos de um bem desejado, como roupas, remendos, sapatinhos, berco,
tamanco, bonecas, flores, frutos, animais domeésticos.

Na constante presenca de mulheres sés anuncia-se um tema feminista que
acompanhara toda obra de Julia, ficcional ou ndo, e que constitui a Unica excecédo
feita por Maria Amalia as reivindica¢cbes da mulher do fim do século: o que fazer
quando uma mulher ndo consegue ou perde o amparo representado pelo casa-
mento?

E entdo abordada, de diversas maneiras, a questdo da sobrevivéncia da mu-
lher sé, para cuja analise emprego os conceitos de agentividade e transitividade
ao estudo das ac¢Oes da narrativa, estratégias empregadas por Sara Mills. Definin-
do transitividade como a analise de quem faz o qué a quem, a autora acredita que
esse conceito forma uma visao de mundo facilmente traduzivel em consideracdes
sobre os modos pelos quais interagem linguagem e ideologia, assim como torna

lariza.
7 Veja-se o artigo de Cyana Leahy : A literatura pedagégica de Julia Lopes de Almeida: uma leitura da prosa dos contos
infantis, Anais. Mulher & literatura, Natal, UFRN, 1995, p.526-534.
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possivel fazer afirmacdes mais gerais sobre o modo como personagens véem seu
mundo e sua relagdo com o outro.

Na maioria das primeiras narrativas de Julia, com elementos tematicos ultra-
romanticos, mulheres ndo assumem qualquer atitude, sdo arrastadas pela loucu-
ra ou pela morte, representando assim o papel classico da vitima. Nesse caso pode-
se afirmar que existe agentividade zero.

Em outros contos em que a mulher é também vitima, mas reage de forma
diferente, a opgédo é pelo convento como refugio. A mulher age, mas ela prépriaé a
vitima da sua acdo, uma vez que continua infeliz, configurando, desse modo,
agentividade, mas nao transitividade. Para um grupo de contos em que as mulhe-
res agem e tomam o seu destino nas proprias maos, mas o fazem por vaidade, o
resultado € a punic¢ao final, como no citado “O remorso da Viscondessa”. Como
solucédo para a mulher s6 aponta-se o trabalho e a dedicacdo ao outro, opc¢des
inexistentes em Maria Amélia.

No romance Memérias de Marta, publicado em 1899 mas escrito na década
de 80, ambientado no Rio de Janeiro, a heroina, no controle das préprias acoes,
diferencia-se das personagens femininas das narrativas anteriores de Julia.

Marta narra sua histdria: a morte do pai, o empobrecimento, a mudanca para
um cortico, a vida de privacdes da mée engomadeira, os esfor¢cos na escola publi-
ca, aformatura como professora, a saida do cortico, a frustragdo do primeiro amor,
0 casamento sem amor com um homem mais velho, a morte da mae oito dias
depois.

Na narrativa em primeira pessoa apresenta-se uma dupla focalizagcdo, em
que a narradora adulta lanca um olhar critico sobre os seus atos do passado, pos-
sibilitando assim o conhecimento do ponto de vista das meninas pobres dos con-
tos anteriores de Julia: a inveja das meninas ricas que ela conhece quando a mae
vai entregar os engomados é o motivo que a leva a estudar para fugir a condicédo
de miséria em que se encontra.

E relevante assinalar, no entanto o extraordinario esforco que faz para trans-
formar a sua condicédo - possibilidade nunca aventada nos contos, onde os pobres
merecem apenas a caridade.

Outra questao importante que emerge da analise € que Marta, representan-
do a mulher idealizada por Maria Amalia: sem beleza, pobre, modesta, culta, ndo
consegue atingir a suprema realizacdo proposta pela escritora portuguesa: o ca-
samento feliz. Ao contréario, Marta sofre pela “dor de viver, de ser feia, de ser po-
bre, de ser triste”. (p. 137). Faz uma reflexdo amarga sobre o fato de Miranda, o
marido, ter-se apaixonado pelo seu espirito e intelecto, quando a mée lhe lia as
cartas mandadas de Palmeiras, para onde tinha viajado com D.Aninha, a bondosa

mestra da escola publica. As cartas tinham sido escritas sob a influéncia da pai-
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xao por Luis, rapaz encantador e inconsequente, primo da mestra, que faz versos
para Marta mas abandona-a, primeiramente por uma inglesa linda, rica e libera-
da, para depois casar-se com outra jovem igualmente linda e rica, mas da propria
familia.

A figura da mée de Marta, que, juntamente com a filha, demonstra a possibi-
lidade de acdo da mulher so, representa, ainda no mais alto grau, a abnegacao
emblematica de todas as mées da obra de Julia: de saude fragil, sacrifica-se pela
filha durante toda a vida. A seguinte reflexdo da narradora pode ser atribuida a

um alter-ego da autora:

“Com que orgulho penso na desvelada solicitude que tem em geral a méae brasileira
para o filho amado. N&o o repudia nunca, trabalha ou morre por ele. Coragao cheio de amor,
perdoemos-lhe os erros da educacéo que lhe transmite e abengcoemo-la pelo que ama e que
padece. “(p.139-140)

Nesse fragmento nota-se a preocupacdo com a definicdo da identidade da
mulher brasileira, que se verifica desde o inicio de sua obra. A contraposi¢ao bra-
sileiro x europeu é uma constante da obra de Julia. Nas crdnicas critica, por exem-
plo, a europeizacdo das comemoracdes do Natal e valoriza as comidas, as aves, as
flores brasileiras, restringindo-se ao ambito duma possivel atuacao feminina para
a formacao da identidade nacional.

Para finalizar o estudo da representacdo da mulher e da utopia da mulher
brasileira expostas na obra de Jdlia, torna-se necessario falar de trés livros.

O primeiro, A Silveirinha, de 1914, que tem o subtitulo Crénica de um veréao,
narra os desencontros de um grupo de burguesas abastadas vivendo um verdo em
Petroépolis, distantes dos maridos que s6 chegavam a cidade no trem da noite. A
intriga centra-se na intencdo que tem Guiomar, apelidada de Silveirinha, recém-
casada, de converter o marido ateu ao catolicismo. As criticas a beatice, existen-
tes desde os primeiros textos da autora, tornam-se mais irbnicas, atribuindo-se a
essa pintura negativa da religiosidade feminina da época a recepgao que teve o
livro. Na contracapa da edicdo de 1997 cita-se a critica de um Frei Pedro Sinzig, de
1923: “A Silveirinha é uma ofensa a sociedade e a Igreja Catdlica”, além das decla-
racOes de Afonso Lopes de Almeida sobre o escandalo - fato inexistente na biogra-
fia de Maria Amalia - sobre as reclamac®es e certa “animadversao” que o romance
suscitou, desde a sua primeira publicacdo em folhetins, em 1913. N&o seria tam-
bém o choque provocado pelo livro causado por mulheres que agem, estando os
homens em segundo plano?

As criticas ao romance provam que nem sempre Julia foi a mulher bem-com-
portada cuja imagem pretendeu criar. Revelando sua critica a preconceitos, ndo
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estaria ela rebelando-se contra os proprios preconceitos aos quais muitas vezes
se curvou?

O segundo livro a mencionar, nessa linha de raciocinio, é A faléncia, de 1901,
o romance da autora mais prestigiado pela critica. Nele relata-se mais uma vez a
ruina financeira de uma familia devido ao luxo excessivo da personagem central,
Camila, mulher de 40 anos, casada com um novo-rico, Teodoro, e amante de um
meédico refinado, Gervasio. Apo6s o suicidio do marido falido e o fim do romance
com o médico, ela, precisando trabalhar, reconhece os defeitos da sua formacéo.
Da fortuna salva-se apenas uma casinha que havia sido dada de presente a Nina,
uma pobre mocga agregada da casa, filha natural de um irm&o de Teodoro. L4, vdo
morar Camila e as duas filhas gémeas, além de Nina e a criada Noca. Forma-se
assim uma comunidade de mulheres que devera salvar-se pelo trabalho.

Essa solucdo apontada para o problema de mulheres que ndo tém o amparo
masculino, uma das preocupac¢des de Julia desde os seus primeiros textos, ja es-
tava em embrido em Memorias de Marta - mae e filha lutando pela sobrevivéncia
e ascensdo social - e se desenvolvera plenamente em Correio da roga, de 1913.
Trata-se de um desdobramento da tematica da amizade feminina, também cons-
tante da obra da autora desde o seu inicio. Assim, dos lagcos humanos configura-
dos na obra de Julia, sdo os mais fortes os estabelecidos entre mulheres.

Correio darogca comecga por onde A faléncia termina: cinco mulheres, Maria,
amae, de quarenta anos, e quatro filhas entre a adolescéncia e a mocidade, encon-
tram-se numa fazenda anteriormente abandonada pelo marido que faleceu em-
pobrecido, forcando-as a abandonar o luxo do Rio de Janeiro. Note-se que o afas-
tamento da capital agrava a situacdo dessas mulheres em relagado as outras comu-
nidades de Julia, uma vez que se instaura completa inadaptacdo a um ambiente
desconhecido e, de inicio, detestado.

Em forma epistolar, a agcéo se desenvolve a partir dos exemplos de uma ami-
ga que permaneceu no Rio, Fernanda, e comecga por aconselhar as amigas a que
trabalhem no campo. Membro da comunidade a distancia e pela palavra escrita,
Fernanda é facilmente decodificada, por um leitor da obra de Julia, como um alter-
ego da autora, e uma representacao emblematica da sua condicdo de escritora
engajada na transformacao da mulher brasileira.

Sintese do pensamento e das técnicas narrativas de Judlia, Correio da roga,
revela que a forma direta do tom didatico de aconselhamento é suavizado pelos
artificios das cartas, entremeadas de muitas a¢des que se revelam como as teorias
de Julia postas em pratica. Dai as mulheres trabalharem “pela civilizacdo dessa
gente do povo, que lhes rodeia a fazenda e que vegeta mais do que vive, sem provei-
to nem gldéria para o Brasil nem para si”. Para isso os conhecimentos adquiridos -
inglés, francés, piano, desenho, literatura - serao mais Uteis do que no saldo do Rio.
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Os detalhes a que sempre a autora se prendeu - o olhar feminino em que
venho insistindo - podem resumir-se nestas palavras de Fernanda:

“(...) tenho[-me ] esforcado por chamar a atengédo de todas v6s para varios pontos de
aparéncia insignificante e que tém no fundo uma promessa de recompensa e de felicidades
futuras. Nao ha nada indigno da nossa aten¢ao, na maravilhosa natureza em que vivemos e

de que vivemos.”(p.87)

O problema dos valores representados na literatura relacionados a questéo
de género ja foi discutido por Virginia Woolf: correspondendo, numa certa medi-
da, aos valores da vida real, e, diferindo esses valores para o homem e para a mu-
lher, a tendéncia é prevalecerem os masculinos néo pelo valor intrinseco, mas por-
que se referem a esfera masculina de dominacgao. Dai questionar a autora se seria
importante um livro que trata da guerra e insignificante um que lida com os senti-
mentos das mulheres numa sala de visitas. Essa recepcao critica a literatura de
autoria feminina no século XIX causou a alteracdo dos valores femininos em res-
peito a opinido alheia, determinando dois tipos de atitude nas autoras: de concili-
acao as criticas recebidas, ou de agressao a elas.

Correio da rocga representa o ponto de equilibrio encontrado por Julia entre
essas duas possiveis atitudes, quando finalmente é encontrada uma conciliagdo
para as duas tendéncias que sempre a dividiram, a manutencao de valores antigos
e a renovacgdao voltada para um futuro utépico em que a mulher encontraria o seu
papel de agente.

No desenrolar do romance, as transformacdes da fazenda vao ocorrendo a
medida que as mulheres também se transformam e trabalham, acabando o lugar
por tornar-se bonito e lucrativo, um oasis de felicidade para as proprietérias e
para os empregados.

A proposta de trabalho feminino de Julia baseia-se nas caracteristicas tradi-
cionalmente apontadas na mulher: sentimento e bondade. Ora, outra ndo tem
sido a proposta da chamada segunda onda do feminismo atual, iniciada ja na
metade da década de 1970, o chamado “elogio da diferenc¢a”, que enfatiza e valori-
za na mulher os valores que sempre foram desprezados. Assim modifica-se, por
exemplo, o estilo de liderar, ao se tratar de relagcdes politicas.

Desse modo, constata-se que Julia Lopes de Almeida, a despeito das con-
cessdes que fez a critica da época, tentando uma adaptacédo aos padrdes da
irrepreensivel “escritora-senhora” que nem sempre conseguiu ser, produziu uma
obra que rompeu, em aspectos decisivos, com esses modelos. Na obra de Maria
Amalia, ao contrario, o empenho na transformacéo das mulheres ndo resulta em
beneficio ou liberacao para elas, antes ratifica o tradicional “viver para os outros”.
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