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RESUMO: ESTE TRABALHO TEM COMO OBJETIVO APRESENTAR, ATRAVES DA ANALISE
DO ROMANCE MOCIDADE MORTA (1900), DE GONZAGA DUQUE, AS DISCUSSOES
OCORRIDAS NO BRASIL SOBRE ACADEMICISMO E ANTIACADEMICISMO, PRINCIPAL-
MENTE O LEVADO A CABO PELAS ARTES PLASTICAS NO IMPERIO. NO QUE TANGE
AO ANTIACADEMICISMO, TAMBEM IMPORTA INSERI-LO EM UMA TRADICAO QUE, AO
CONTRARIO DO QUE SE SUPUNHA, NAO TERIA NASCIDO DA INSPIRACAO DAS VAN-
GUARDAS EUROPEIAS DO SECULO XX, NEM COM O MODERNISMO BRASILEIRO, MAS
DE UM DEBATE QUE SE INSTALOU DENTRO DO BRASIL NO INICIO DA REPUBLICA.

RESUME: CE TRAVAIL A COMME OBJECTIF PRESENTER, A TRAVERS DE ANALYSE DU
ROMAN «MOCIDADE MORTA» (1900), DE AUTEUR GONZAGA DUQUE, LES DISCUS-
SIONS QUI ONT LIEU AU BRESIL A PROPOS D’ACADEMICISME ET ANTI-ACADEMI-
CISME, PRINCIPALEMENT CELUI PRIS SUR LES ARTS PLASTIQUES DANS LEMPIRE. CE
QUI CONCERNE AU ANTI-ACADEMICISME, IL EST IMPORTANT L'INCLURE DANS UNE
TRADITION QUI, AU CONTRAIRE DE CE QUI SE SUPOSAIT, N'AURAIT PAS NEE DE
L'INSPIRATION DES AVANT-GARDES EUROPEENES DU XXEME SIECLE, NI AVEC LE MO-
DERNISME BRESILIEN, MAIS D’UN DEBAT QUI S’EST INSTALE DEDANS DU BRESIL AU
DEBUT DE LA REPUBLIQUE.
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estudo que ora apresentamos tem o desafio de analisar alguns procedimentos
do romance Mocidade morta (1900), de Gonzaga Duque. Entre seus objetivos en-
contrasse o de discutir as idéias de academicismo e antiacademicismo presentes
no romance ¢ o de analisar o repertorio de leituras presente na narrativa. Por
ultimo, o que parece ser o mais dificil, que é o de aliar-se aos estudos que tentam
rever as tradicionais concepgoes sobre a produgao literaria de fins do Oitocen-
tos e infcio do Novecentos. Entre as estéticas da época, o Simbolismo, ao qual
pertenceria Gonzaga Duque, nunca gozou de prestigio entre os historiadores da
literatura. A exce¢io de Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaries, a maiotia dos
autores que publicou (e muito) entre a ultima década do século XIX e nas duas
primeiras do XX permanece nesse limbo, do qual uns quatro foram “salvos”
para figurar nessa invengdao chamada de Pré-modernismo, que sob o epiteto
tenta englobar todas as correntes dessa época. Para se entender esse nao-lugar
da prosa simbolista, observemos o que afirma Alfredo Bosi (1966: 70) em uma
nota de rodapé do capitulo “O conto regionalista e a prosa de arte”, de O Pré-
modernismo, sobte o autor de Mocidade morta: “Nao estudamos as tentativas afins
de Gonzaga Duque, Lima Campos e Tristio da Cunha, cuja prosa artistica foi
programaticamente simbolista, ndo cabendo portanto neste panorama’.

Para Afranio Peixoto, a estética simbolista ficou restrita a representacao de
“ritos sibilinos e simbodlicos e herméticos”, que por isso mesmo teve “glo-
ria rara e restrita das capelas literarias, cujos devotos, por isso que escassos
e contados, sao fanaticos” (1931: 253). Essa opinido de Afranio Peixoto tem
origem em uma tradi¢io da qual podemos citar Ronald de Carvalho (1919)
— o primeiro a introduzir a estética nos quadros da historia da literatura brasi-
leira (MURICY, 1987) —, que tende ou a ignorar o movimento simbolista, ou
a desmerecé-lo em conseqiiencia do hermetismo, do individualismo, criando
inclusive a falsa idéia de que teriam sido pouco lidos porque inacessiveis no
seu modo de escrever. Segundo Ronald de Carvalho, “o simbolismo nascente
revelou-se, aqui, um tanto disparatado, complicado na dic¢ao e confuso nas
idéias. As mesmas audacias de sintaxe e o mesmo desconhecimento morfo-
légico dos vocabulos comprometeram a obra dos nossos decadentes” (1919:
343). Para Joao Alexandre Barbosa e Vera Lins (1980), essa percepeao ¢ fruto
da inadequacdo da critica literaria que, ajustada as “lentes naturalistas e po-
sitivistas”, nao conseguiu dar conta da significagdo de obras que rompiam e
problematizavam a relagdo entre a linguagem poética e a historia.
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Na verdade, o Simbolismo precisou esperar pela pesquisa de Andrade Mu-
ricy, que resultou na publicacao, em 1952, do indispensavel Panorama do Mo-
vimento Simbolista Brasileiro, para retomar o seu lugar na histéria da literatura
brasileira como um movimento complexo, que congrega um variado numero
de escritores, cujos trabalhos vao além dos lugares-comuns estabelecidos pe-
los criticos contemporaneos a0 movimento, entre eles José Verissimo, que
de certa maneira cristalizou as maneiras como a critica e a academia leram e
trataram o romance em questao e 0s outros que surgiram nessa ¢poca.

Todavia, se apesar das restricOes a poesia simbolista freqiienta os manuais
de historia da literatura e as antologias, 0 mesmo nao se pode afirmar sobre
a prosa. Ronald de Carvalho afirma que a prosa de ficgao simbolista é “des-
picienda e de valor duvidoso”. A excegao fica por conta de Gonzaga Duque,
que, “embora seja um escritor de ficgdo estimavel, teve maior relevo como
critico de arte que, propriamente, como novelista” (CARVALHO, 1958: 358).
Nem mesmo Andrade Muricy se furta a essa opinido. Para ele, o Simbolismo
foi a tendéncia artistica que menos favoreceu “o surto de prosa ficcionista”,
uma vez que o “processo alusivo e de sugestdo considerado como elemento
de sondagem e devassamento da interioridade” reprimiam no romancista e
no contista qualquer critério descritivista” (idem, p. 54).

Essas observagoes, no entanto, parecem nao combinar com a maneira com
que o proprio Andrade Muricy comenta o livro Mocidade morta: “Certo sin-
cretismo, conciliando arejado realismo com sentido polémico eficaz, da ao
romance fisionomia grandemente sedutora, que os preconceitos do tempo
impediram de apreciar o seu merecimento invulgar” (MURICY apud CARVA-
LHO, 1958: 56). Decerto que essa falta de reconhecimento a que o historiador
se refere talvez esteja relacionada as varias perspectivas abordadas pelo roman-
ce, aspecto alias ja ressaltado por Alexandre Euldlio, quando afirma, em seu
ensaio de apresentacao ao romance Mocidade morta, que Gonzaga Duque opera
com “justaposicoes de tecidos estilisticos diversos, que se sucedem no texto
quase sem transicao, nao vacilando no emprego, lado a lado, de procedimentos
composicionais de teor divergente” (apud VERMEERSCH, 2005: 7).

A propésito, Camilo Prado, o protagonista do romance, explica a Cesatio,
um escultor desacreditado do que os personagens do romance chamavam de
modernismo — alids, coube a essa geragao designar-se primeiramente como
modernistas —, em que consistia essa prosa moderna, comprovando a tendén-
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cia de autocritica de “uma estética deliberada e autoconsciente” (WILSON,
1967: 20) tal qual o Simbolismo franceés:

Cesario arregalou os olhinhos, sem compreender; o outro, porém, explicou que
da cedica literatura, a poesia e a prosa, fizera-se uma arte nova, sobretudo da
prosa que vivera sem fei¢do, por parecer uma propriedade comum da externa-
¢ao espiritual do homem... Hoje ela é uma arte, que exige cuidados e sutilezas
e escapa as idades anteriores [...] (DUQUE, 1973: 118).

Parte desse processo composicional pode ser reconhecido, ora pelas diversas
citagoes bibliograficas (que discutiremos mais adiante) feitas principalmente por
Camilo, ora pelo estilo, em que podem ser reconhecidos alguns autores e influ-
éncias, entre elas a dos estudos sobre a psique humana que se desenvolviam a
época e desembocaram na criagdao da psicanalise. Algumas dessas referéncias ja
foram apontadas e analisadas por Vera Lins (2005), principalmente aquela que
diz respeito as semelhancas entre Mocidade morta e 1.venvre, de Zola, no que se
refere as concepgoes de arte do escritor Sandoz e as de pintura do pintor Lan-
tier, ambas personagens do romance do escritor frances, duas personas encarna-
das em Camilo, que é a0 mesmo tempo critico de pintura e romancista.

Dai que nao ¢ dificil observar trechos e solu¢oes pessimistas, descrigdes na-
turalistas, bem como concep¢Oes romanticas, geralmente expressas em uma
linguagem artificialmente ornamentada, explorada conscientemente em seus
aspectos semanticos e sintaticos, que tornam a leitura dificil e penosa, como
se observa no pequeno perfodo a seguir, em que se descreve a admira¢ao da-
queles que cercam Telésforo, o pintor agraciado com as benesses régias: “Um
escrofuloso, de palpebras tresnoitadas, deitou-lhes aos crachas uma olhadela
desesperada; as garras crisparam-se-lhe carfolégicas” (DUQUE, 1973: 25).
Entretanto, esses aspectos dificultosos, sobretudo pela profusao vocabular,
nao conseguem impedir a leitura, nem invalidar o romance, pois a sua arqui-
tetura (enredo, personagens, temas, estilo) é tdo superior aos modelos e ten-
déncias simbolistas, que sobrepuja esse clima “nebuloso” conferido ao texto
por meio desse tipo de vocabulario.

Muito provavelmente, foram esses vocabulos incomuns que dificultaram a
publicagao da obra, da qual Gonzaga Duque pensou em abrir mao quando se
deparou com o grande nimero de erros tipograficos, o que lhe causou muita
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angustia. Pela leitura do seu diario, acompanha-se o momento exato da publi-
cagao do livro e quanto foi dificil para o autor enfrentar os eternos problemas
das edi¢oes brasileiras da época:

Ha cinco dias que vivo numa super-excitacio horrivel. Ndo sei como tenho
escapado a loucura. Corria as folhas do meu romance, com o cora¢io apunha-
lado pelos erros que o deformizam quando, ja estando impressa a Errata e

brochada parte da edi¢io, dou com uns vicnlos, em lugar de vincos, no comeco
do capitulo XX. (DUQUE apud LINS, 1991: 133)

[-.]

O editor opunha-se a Errata, s6 a muito custo consegui dele, sob a condi¢ao de
que nio excederia a uma pagina, a que ali figura. O verso da pagina ele queria
aproveitar em anuncio!

Ainda assim, a Errata saiu erradal Tinha eu escrito esvurmada en erros, porém na
prova veio: escoimada dos erros, e por mais que pedisse e rogasse nao me deram
segunda prova. Via monstruosidade depois do livro brochado. (DUQUE apud
LINS, 1991: 137)

A sensacao de que a palavra “esvurmada” nao é muito adequada parece
nao se restringir apenas aos tipografos e revisores, mas também ao leitor, que,
principalmente nos dois primeiros capitulos de Mocidade morta, é quase cons-
trangido a abandonar a leitura diante de tantos termos incomuns. O certo é
que o romance objeto de nosso estudo, a despeito de todo excesso vocabular
e que tem o sugestivo titulo de Mocidade morta, retrata com bastante felicidade
o destino de uma geragao de artistas destruida pela falta de oportunidade, de
perspectiva e de horizonte (para usar de metaforas pictoricas). Além disso,
faltou a geracao encenada no romance um modelo e uma concepgao de vida
e de arte que se adequasse aos valores morais e econoémicos da época. De
certa forma, os propositos e as atitudes das personagens do romance sao
verossimeis como aqueles levados adiante pelo grupo que se formou com os
escritores Gonzaga Duque, Bernardino Lopes, Cruz e Sousa, entre outros.

Nesse sentido, 0 nosso proposito ¢ demonstrar o modo como Gonzaga Du-
que compreende e representa os sistemas de producao e recep¢ao da obra de
arte, principalmente, a forma como inaugura a representacao de outra concepgao
de academicismo e, com esta, outra maneira de se rebelar contra este, fora dos
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quadros do Modernismo de 1922. Isso nao significa mérito ou demérito, nem
mesmo algo tao utilizado pela critica, como o fato de valorizar a obra que “ante-
cipa” tendéncias. Nesse sentido, nao pretendemos universalizar os padrdes litera-
tios de Mocidade morta a0 modelo “exemplar” romantico-modernista-nacionalista,
marcado sempre pelo pré — pré-romantismo, pré-modernismo (HANSEN, 2005:
38). Visamos, sim, tomar o antiacademicismo encenado no romance dentro de
uma tradi¢ao que, ao contrario do que se supunha, nao teria nascido da inspira-
¢do das vanguardas européias do século XX, nem com o Modernismo, mas de
um debate dentro do Brasil desde o século XIX. Esse foi levado a cabo pelas
geragbes, muito provavelmente através dos jornais e folhetins, como assim o re-
presenta o proprio romance, mas que nao foi entendido da perspectiva do evento
e do presente de sua enunciagio pelos historiadores da literatura brasileira. Em
outras palavras, para dizer com Hansen quando classifica o termo “evento”, os
acontecimentos “literarios” desse momento nao se tornaram nem socialmente
relevantes, nem diziveis ou visiveis “como objeto de representacao” (2005: 34).

Além disso, como mostram Lajolo e Zilberman em O prego da leztura (2001),
o antiacademicismo do qual participou Gonzaga Duque também trouxe para
o centro das discussoes as questdes relativas a sobrevivéncia, a profissiona-
lizagdo e a criagao de entidades de classe, que culminaram mais tarde com
a criacao da Academia Brasileira de Letras. Preocupacdes tais quais aquelas
expressas pelas palavras de Camilo ao seu amigo Agrario:

Por que nio fazemos uma reunido definitiva de todos os que querem resistir
a contagiosa estupidez do nosso meio social? Combinando, agremiando, po-
derfamos formar uma oposi¢ao vitoriosa, fundarfamos aseliers livres, terfamos
exposi¢oes independentes, em suma, serfamos uma corpora¢ao vivendo vida
propria, exercendo uma profissio (DUQUE, 1973: 55).

Ou seja, Gonzaga Duque representa em seu romance os anseios de uma
geracdo que, a0 contrario do que se afirma, nao se deixou enredar numa espé-
cie de letargia e sonho, abstraindo-se da realidade. Segundo Muricy,

quase todos se empenharam apaixonadamente nas campanhas pela Abolicao

e pela Republica. Quase todos eram anticlericais e magons. Essas as preocu-

pacoes dominantes da época. E foram participantes decididos. O destino da
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patria, da raca, da sociedade encontrou neles observadores, reformadores e
apostolos. Vemo-los fundar clubes e jornais politicos, discursar em praga pu-
blica e escrever.

(MURICY, 1987: 42)

Podemos afirmar que, em muitos aspectos, parte das discussdes desse ro-
mance, pelo menos em relagao a pintura, instaura um modo de se rebelar
e de refletir sobre o fazer artistico que, conforme ja vimos, sera retomado
pelo movimento modernista. No caso do romance, pela voz do narrador
percebemos que nao se tratava de rompantes imprevisiveis, mas de um mo-
vimento consciente: “Seria um movimento consciente, trabalhoso, honesto,
de intuitos praticos” (p. 45). Assim, quando os Insubmissos se voltam contra
os aplausos e os louros destinados a Telésforo, simbolo do academicismo e
da arte oficial, eles o fazem a partir de um programa que inclui as seguintes
questdes: “Ele criou alguma coisar... Modificou as linhas do arabesco aca-
démicor... Descobriu processos de pintura que nos dessem efeitos novos...
Fundou a arte nacional?” (p. 129). Como se observa, muitas dessas perguntas
serao transformadas em bandeira e reivindicag¢ao de outra geragao, que em
nome delas disse romper com o passado.

Niao ¢ coincidéncia, portanto, que o perfil de Camilo, personagem do ro-
mance, represente esse ideal de artista e jornalista que estuda, que I¢, que reflete
sobre a sua arte e sua obra. Camilo sobragava livros cuja leitura resultava em
palestras sobre o impressionismo das telas de Manet, as “paisagens vernais de
Pissarro e os motivos escandalizantes de Caillebotte”; usava o nome de Motizot
e Claude Monet fazia parte de suas citagdes (p. 39). Muito embora tenha sido
publicado em 1900, Gonzaga Duque, com o objetivo de discutir a tradigao que
institui o patrocinio oficial das artes brasileiras a0 mecenato real, situa estrategi-
camente a a¢ao do romance em 1888, um ano antes da proclamacao da Repu-
blica, época em que dois grandes pintores, a0 se alinharem a pintura historica e
encomiastica, gozaram de todas as benesses do segundo reinado, na Academia
de Belas-Artes. Trata-se de Vitor Meirelles e Pedro Américo, artistas que repro-
duziram em suas telas gigantescas batalhas e fatos da historiografia oficial, entre
eles a “Primeira missa no Brasil” e a “Batalha do Riachuelo”, motivo de polé-

mica entre os académicos e os adeptos da critica que viam no quadro de Pedro
Américo, “A batalha do Avai”, exemplo de arte realista (MATTOS, 1973: 55).

Via Atlantical2.indd 185 5/12/2008 09:44:08



186 m VIA ATLANTICA N° 12 DEZ/2007

Nesse ponto, tém razao aqueles que defendem ser Gonzaga Duque tam-
bém naturalista: o meio vai determinar esse safus quo em que Os artistas aca-
bam sucumbindo. A diferenca, no entanto, se faz a partir do esclarecimento,
da educagao dos sentidos, da leitura, enfim, que também ajudou Camilo Pra-
do, protagonista do romance, a se afastar do futuro que lhe estava determina-
do como filho bastardo. Fora o tnico da familia “que escapara da gangrena
da parvoice”, do mundo “pacato e bovino” das pessoas comuns. No entanto,
nao consegue escapar da condi¢ao de artista, “os nobres eleitos do sofrimento
e da dor”, condicao que condena todos a cavalgar em corcéis fantasticos no
“desespero do coito sadico”, cujo exemplo acabado sio Byron e Baudelaire.

Com enredo simples, Mocidade morta trata de um triangulo amoroso formado
por Camilo, Agrario e Henriette, moga pobre francesa, que sobrevive a custa do
amor de homens que vai abandonando e trocando por outros. Esse triangulo
¢ pano de fundo para o autor demonstrar a tese da impossibilidade de se viver
da arte sem a ajuda do Estado, e de se manter livre para defender e firmar po-
sicOes estéticas isentas. Esta era a bandeira de luta do grupo dos Insubmissos,
cujo proposito era o de reformar as artes brasileiras. Para tornar verossimil o
debate sobre o tradicionalismo e o academicismo das artes brasileiras, o autor
elege como alegoria um sistema cultural que envolve os artistas, o mercado, os
mecenas e a imprensa, além de personagens que representam os segmentos im-
portantes desse sistema. Assim, temos, entre os jovens que formavam o grupo
dos Insubmissos, Camilo Prado, um jornalista e critico de arte, pobre, bastardo
e morador do suburbio, que esta longe de ter o prestigio tantas vezes atribuido
aos folhetinistas; Agrario Miranda, pintor de talento, que vive a margem do
poder e do academicismo sO até se adaptar “as exigéncias convencionais com
a mais extraordinaria precisao”’; Sabino Gomes, pintor e autor de caprichosos
sonetos parnasianos; Clementino Viotti, arquiteto sem viagem, que acabou tra-
balhando em um escritério de engenharia, ¢ o musico Ramos Colago, recém-
chegado da Alemanha, que ganhava a vida como professor particular, e Pereira
Lemos, apreciador dos classicos, que por nepotismo acabou como consul na
Inglaterra, entre outros. Um a um, esses jovens artistas sucumbem sob o peso
da sociedade burguesa, representada como uma devoradora de jovens talentos.
Juntos, os Insubmissos formam uma agremia¢do chamada ZUT, surgida em
louvor a Henriette, a tal jovem francesa pivo de varias discordias amorosas, que
nao tirava tal exclamagao dos labios. O grupo foi o responsavel pela provoca-
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¢ao e pelos protestos no lancamento da obra de Telésforo de Andrade, pintor
oficial, que gozava de todas as prerrogativas do poder e que alguns criticos tém
identificado com Pedro Américo, mas também com Vitor Meirelles.

O propésito desses jovens ¢ apresentado em libelo tao utilizado pelos mo-
dernistas, que foram os manifestos. Nesse caso, como era proprio da época,
o manifesto foi publicado em um folhetim da Fo/ba (p. 97). Para Muricy, os
simbolistas foram “abundantemente teorizadores”, numa tentativa de atingir
a consciéncia da arte, “de ler bem claro nas suas intencdes revolucionarias™:

Zut, este simples vocabulo, por mais frivolo que pareca resume uma revolta; é
uma divisa de cruzada. Nascido da ruidosa alegria da mocidade, silvaudo entre
um assobio do corimaca, ¢ a gargalhada de um ridiculo, serd como uma onda
do poeta do Année. Terrible — fluxo maritimo cuspido a praia, mas de imprevisto,
tornando-se dilavio... (MURICY, 1987: 36)

Esse duplo do autor, representado por Camilo Prado, um critico de arte,
nao ¢ mero retrato autobiografico, mas implica reproduzir — ou talvez du-
plicar de forma mais verossimil — uma concepgao de arte e de critica que ja
incluia a andlise das condi¢des materiais do sucesso académico, determinadas
que eram por ingredientes que vao além do talento e do estilo utilizado. Per-
ceberam, entdo, que o problema ndo estava na figura de Telésforo, o pintor
académico que se beneficiava das benesses imperiais, demonstrando que o
academicismo ¢é apenas um dos ingredientes a ser demolido na tentativa de
fundar ndo apenas uma nova arte, mas um novo sistema cultural. Assim, se
de inicio o alvo da furia antiacadémica era Telésforo e sua obra, aos poucos o
grupo vai percebendo que precisa mudar o meio no qual vive e produz:

Ja ndo era a Academia o espectro mau, a sombra maldita que se antepunha a
claridade das inovacoes, a luz levantina do progresso da arte; outro elemento a
combater antojava-se ao desenvolvimento do gost — a incapacidade dos velhos
artistas. Contra esses, que formavam o privilégio do Senedrim da arte, as usan-
cas retrogradas e tirdnicas das bolorentas leis, seria precisa (sic) uma avalancha
formidavel que os solapasse, porque conservavam o monopélio da profissio e o
esclarecimento da estética.

(DUQUE, 1973: 99)

Via Atlantical2.indd 187 5/12/2008 09:44:08



188 m VIA ATLANTICA N° 12 DEZ/2007

O problema ¢é que essa concepgao refinada e consciente do fazer artistico
esbarra nas limitagoes dos veiculos de circulagao da cultura do pais, entre
eles, o mais importante na divulgacao da informag¢ao do momento, que era o
jornal. Camilo Prado, ao se tornar articulista de .4 Fo/ba, poderia sonhar com
as honras e prestigio que eram dedicados aos jornalistas:

mas sua delicadeza de espirito magoara-se com as grosseiras sensacoes de bufa-
rinheira vida de jornal, em que os bonzos e os adufes politicos pdem, na pala-
vra esctita, trejeitos e esganicos selvagens dos folgares de taba, e para a timidez
de sua alma foi um liquido escardtico a palrice aguilhoenta da tréfega boemia
das redaces (DUQUE, 1973: 37).

A reacao de Camilo ¢ a de um critico devotado a profissao, que usa o espa-
¢o do folhetim também para formar opiniao. Dessa forma, a leitura de livros
de arte sera a saida que o personagem encontra para se safar das pressoes a
que estavam submetidos os jornalistas: “Bem depressa os intentos fundibu-
larios de agitador patriota mudaram-se, metamorfosearam-se, inapercebida-
mente, em meditativa, isolada confabulacio com os livros de historia das ar-
tes”. Essa postura de Camilo revela uma concepgao de critica, segundo Vera
Lins, “como invencao, critica producente pela orientagao e pelo estimulo. Re-
toma-se a idéia de critica do idealismo alemao. Critica nao ¢ julgamento, mas
arte e reflexdo potenciada sobre a arte. Nao ha distin¢ao entre juizo estético
e criacao” (LINS, 2005: 5).

A analise que o narrador faz do ambiente, filtrada sempre pelo olhar do jo-
vem Camilo, ¢ uma entre as muitas qualidades do romance, o que o afasta de
algumas solugdes naturalistas entrevistas em muitas passagens. Mesmo que
nao tenha lido Freud, que em 1900 inaugura a psicanalise com a publicagao
de A interpretagio dos sonhos, Gonzaga Duque juntamente com Huysmans se
encontram nesse campo discursivo que em fins do século XIX valoriza “o es-
paco interior e a introspec¢ao que possibilitam o autoconhecimento”(LINS,
1991: 48). Nesse sentido, comecam a discutir a validade do sonho, a sua im-
portancia, bem como as nuances do sistema nervoso, abordadas da pers-
pectiva do inconsciente, ora utilizando-se de uma visdo determinista, como
quando Duque descreve a agonia que levara Alves Pena a morte, “A massa
esverdinhada e opaca dilata-se, as suas paralisadas contor¢oes aparentes in-

Via Atlantical2.indd 188 5/12/2008 09:44:08



MODERNOS E MODERNISTAS DE UMA MOCIDADE MORTA NO ESQUECIMENTO m 189

cham devagar, o seu volume aumenta; gases pestiferos se desprendem; um
burburinho de efervescéncias poe-lhe crispagdes, fa-la tremer, espocar em
varfolas que extravasam catarros amarelentos” (p. 215), ora numa perspectiva
psicologica, como o momento primoroso quando, no fim do romance, o
que equivale a um ano apoés a balburdia da exposigdao de Telésforo, Camilo,
abandonado por Henriette, se pergunta, em um soliloquio mental com pro-
funda acuidade psicolégica, aonde foram os sonhos e a juventude. Assim, a
sua decepg¢ao amorosa o leva a refletir sobre a sua insignificancia profissional,
demonstrando a intima relagdo que existe entre esses terrenos:

— Sim, ele era a vitima de si mesmo — continuou Camilo [...]. Como lhe era
doloroso este inquérito! Quanto lhe dofa nas mais intimas fibras da sua vitali-
dade esta terrivel consciéncia de se reconhecet! [...] E s6 softia a inutilidade em
que passara, o esperdicio de suas forcas latentes, sem as ter aproveitado numa
grande idéia, numa grande causa [...|” (DUQUE, 1973: 269).

Depois de avaliar a vida daquele grupo que inicialmente tinha tantos pro-
jetos e sonhos, Camilo compreende que o tnico que se deu bem foi Agrario,
que venceu “nao pela resisténcia do mérito, mas pela persisténcia do inte-
resse”. F também através da loucura que o autor satiriza o avesso total da
posicao de artista oficial de Telésforo. Sebastido Pita é seu exemplo emble-
matico e caricatural, “um pobre artista, que cristalizava a sua mania de pintor
histérico em ambigoes de irrealizavel sucesso, sempre carregando consigo o
grandioso painel a que deu o nome de A partida de Colombo”. Num contrapon-
to ironico aos gigantescos painéis dos pintores oficiais, as galerias uma a uma
recusavam a sua pintura por falta de espaco, o que obrigou o pintor a agrade-
cer a um tintureiro o fato de exp6-la em sua loja. Essa condigio leva o artista
a loucura, cujo apice ¢ descrito numa belissima cena final (longa, mas uma das
melhores realizada pela narrativa), em que o autor nao perde a oportunidade
de demonstrar, além da loucura, a crueldade humana e a falta de solidariedade
observada nas grandes cidades, habitada por uma variedade de tipos:

As quinas estreitas da rua apinhava-se uma turba. Individuos afligiam-se por

ver, em bicos de sapatos, pescogos estirados; as sacadas entabuletadas dos den-

tistas enchiam-se de espectadores numa festiva alacridade de mulheres e risos.

Via Atlantical2.indd 189 5/12/2008 09:44:08



190 m VIA ATLANTICA N° 12 DEZ/2007

Cautelosamente, Camilo adiantou os passos e pode distinguir um amarrotado,
alto chapéu, listrado a cores vivas, que reviravolteava, surgia e desaparecia no
ajuntamento aos boléus, aos trancos, em parelha com informe objeto empu-
nhado, talvez farrapo de bandeira, frangalho de lona talvez, a esgrimir com
bengalas e para-sois, que o acometiam. E desabavam gargalhadas e redemoi-
nhavam uivos de prazer, em gritaria galhofeira de epitetos: 6 pintamonosl... 6
borra borral... [...] Em meio da rua, no granito sujo da rua Ouvidor, uma figura
funambulesca, sarapintada de listroes multicores, agitava-se doida escorragada,
a berrar: — B a partida de Colombo, 6 burro! E a Pinta, ¢ a Santa Maria, 6
camelos — E esperneava, esbaforida, rouca, suarenta, a desengongar-se ja pin-
chando, ja crescendo, numa capadogagem acrobata, acometendo furiosa contra
os aculadores que a sitiavam. (DUQUE, 1973: 247)

E no referencial dos escritores, sobretudo os franceses, lidos e citados pelo
personagem, que o narrador vai constituindo Camilo Prado como protago-
nista, tecendo a narrativa de modo a se aproximar daqueles textos citados. As-
sim, as citagdes literarias, que podem ser identificadas com os procedimentos
literarios do citado escritor Huysmans, vém em auxilio da compreensao dele e
da realidade encenada pelo romance. Em uma passagem o narrador demons-
tra como a relagdo entre literatura — aqui compreendida como no século XIX,
que englobava a filosofia, o ensaio cientifico, a historia e a ficgdo — e pintura
¢ fundamental para as concepgoes do personagem Camilo. Ha, por isso, duas
espécies de referéncias bibliograficas: aquelas que o personagem utiliza como
fonte para a sua formacao e profissao de critico, que dizem respeito ao uni-
verso da pintura, referidas como livros de arte, normalmente sem indica¢ao
de autor, e aquelas referéncias explicitas a outros criticos de arte e literatura,
entre eles Ramalho Ortigao e Conrad Busken Huet, numa referéncia clara a
leitura de revistas e jornais em que esses autores publicavam, além do critico
Félix Fénéon, conhecido tanto pelas suas qualidades de critico de arte, como
pelo fato de ser um descobridor de talentos, entre os quais Arthur Rimbaud,
além de ter sido responsavel pela publicacao de obras dos autores Verlaine,
Mallarmé e Joris-Karl Huysmans (WILLER, 2002).

Além de indicarem fontes de leitura e inspiragao, essas referéncias vao deli-
neando o perfil antiacademicista do romance, fundamentado por concepg¢oes
que somente vinte anos depois irdo repercutir na literatura brasileira, com os
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modernistas. Alias, a partir de analise que Claudio Willer (2005) faz da obra de
Joris-Karl Huysmans, escritor e critico, que publicou a LA moderne, em 1883,
pode-se afirmar que Gonzaga Duque teria herdado alguns dos procedimentos
fundamentais da composi¢ao do romance, entre os quais a transformacio de
pessoas reais em personagens de fic¢do, também verificado em outras narrati-
vas da época, como A conquista, de Coelho Neto, e Recordagies do escrivao Isaias
Caminha, de Lima Barreto. Outro desses procedimentos ¢ trabalhar todas as
possibilidades da lingua com essa profusio e confusio vocabular.

O narrador desqualifica modelos e padroes romanticos, a exce¢ao de Byron
e Baudelaire. Deste, conforme ja foi anotado por Vera Lins (1991), Gonzaga
Duque se apropriou desse olhar sobre o burburinho da cidade, através de
uma visao absolutamente moderna, rara em obras da época; uma visao impar,
em oposi¢ao as varias passagens em que o narrador critica as ruas estreitas, o
atraso da capital do Império. Assim, os jovens Insubmissos sonhavam com a
Europa, e Paris era para eles a “Terra prometida dos gozos, opulenta e riso-
nha quermesse de encantos, esta que lhe parecial...” (DUQUE, 1973: 50).

Varios sdo os momentos em que o narrador utiliza autores e esteredtipos ro-
manticos para criticar algumas posturas dessa estética. Em uma delas afirma ser
o progresso totalmente avesso a juventude de Gautier, uma vez que os “impul-
sos quixotescos do romantismo inarmonizavam-se com a circunspecc¢ao anali-
tica do tempo vigente” (p. 50); em outra ocasiao descreve Juliao Vilela como um
“belo tipo de romance, com a sua negra barba de nazareno num rosto palido,
de olhos arabes” (p. 560). Porém, a cena que melhor demonstra o desprezo
pelo Romantismo ocorre quando o grande rival de Camilo Prado, Heraclito,
muito interessado em Henriette, passa a discorrer sobre suas leituras preferi-
das. Primeiramente, ele tem reservas contra A religuia, de Ega de Queiroz, pois
seu exemplo de literatura portuguesa é Alexandre Herculano; depois considera
Castro Alves e Gongalves Dias como os corifeus da poesia brasileira. Porém, o
golpe fatal ¢ dado quando leva de presente para Henriette o romance-folhetim
Doida, de Montepin, numa edigao “grosseira, roida e deteriorada”. Nesse senti-
do, Gonzaga Duque nio se afasta muito do imaginario romantico e naturalista
que atribui a leitura do romance os males que podem afligir a mulher.

Na verdade, Heraclito acerta em cheio. Os romances-folhetins franceses sao
os preferidos dela. Em certa ocasido em que segurava um livro, a moga tentou
entabular uma conversa com Camilo sobre suas preferéncias literarias. Apro-
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veita o fato de ele folhear uma brochura de Lotti, para dizer que o amava. Seus
preferidos sao, além de Pierre Lotti e Paul Bourget, Paul de Kock, que lhe pa-
recia “inimitavel na graga” (p. 162). Camilo, desnorteado com a proximidade da
mocga, passa a citar as suas leituras de forma vaga — Zola, Flaubert, Villiers de
L’Isle Adam — opinides que nao despertam o menor interesse dela. Diferente-
mente dele, Herculano, quando discute questoes da escravidao brasileira, da o
golpe final, ao discorrer sobre o romance de Vitor Hugo, Bug-Jargal.

Ainda no que diz respeito a leitura feminina, mas que vai determinar
menos um gosto do que um certo modo de comportamento, temos as pre-
feréncias literarias que supostamente teriam influenciado a sua mae e que
também vao ajudar a construir as metaforas e motivos das cenas da sua
vida. Assim, ao reportar-se a sua juventude e ao indagar da figura do pai,
Camilo descobre que fora uma paixdo romantica que a fizera sucumbir ao
amor proibido. Ele desconfia haver ali “lembranca de uma beleza roman-
tica, litanias desvairantes de um passado, assunto de angustioso romance
sentimental”. A mae agora ¢ uma nova Heloisa, ¢ de sua alma “amorosa e
casta”, que “ninguém talvez entendesse |[...| tanta amargura, tanta sinceri-
dade id6latra, transudavam no expressivo agonico do seu fitar!” (p. 158). O
pai, por sua vez, é o Fausto, um belo Fausto que escreve as paginas do que
o narrador chama de “poema das margaridas”, tao ja sabido. O interessante
¢ que, a0 descrever as circunstancias sobre as quais a mae teria sucumbido a
esse Mefistofeles, o narrador langa mao de uma série de lugares-comuns da
bibliografia romantica: “Vieram [...] as rimas plangentes que joalheriaram
pautas esmaecidas — como suspiros finais de gozo — em bilhetes perfuma-
dos; as visualidades da elegancia num porte airoso de mancebo lobrigado
nas paginas de livro que as lagrimas marcaram; todas as sedutoras, perver-
sas, cambiantes magias mefistofélicas do devaneio” (p. 155).

O romance reproduz cenas também comuns ao romance A conquista, de
Coelho Neto, que ¢ a da leitura da literatura brasileira através dos jornais.
Mesmo assim, esses autores fazem questao de salientar que a leitura é feita
por poucos leitores, algumas vezes através da leitura oral, em que o autor lé
o seu livro para os companheiros. Assim, Camilo 1¢ para Agrario e Henriette
um capitulo do seu livro, que ¢ incorporado ao romance; trata-se de assunto
histérico, que retoma o inicio do cristianismo e a vida de uma martir crista.
O interessante € a interpretacao que o narrador faz para o leitor do estilo do
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autor, como na passagem a seguir, quando depois de uma longa narragao
com estilo muito préximo ao estilo simbolista, o narrador adverte: “Depois
entrava na descricio do cenario, colorindo com largueza golpes certos de
impressionismo, os acessorios historicos desse ato” (p. 199).

Para concluir, utilizamos a afirmacdo de Vera Lins (1991: 49) de que Moci-
dade morta é uma obra “demolidora, irreverente”, cuja “visao da cultura bra-
sileira é cética, de quem quer virar pelo avesso, concepgoes vigentes e aceitas
pela maioria”. Talvez por isso o seu tempo nao tenha conseguido recebé-la
nem coloca-la nos quadros da melhor literatura brasileira.
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