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RA DE LITERATURA, EFETUADA POR CRIANCAS E JOVENS, NA CONTEMPORANEIDA-
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A LEITURA DO TEXTO LITERARIO, PUBLICADO EM OUTRA MIDIA QUE NAO O LIVRO,
ENFATIZA O LUDICO, PODENDO FUNCIONAR COMO FORMA DE APREENSAO DO
MUNDO E CONSTRUCAO SIMBOLICA DE IDENTIDADES.
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ao.nos ¢ possivel penetrar nos textos que lemos, mas estes podem entrar em nds; € isso preci-
samente o que constitui a leitura” (SCHOLES, 1991: 22)

Esvaziat-se de si e deixar-se preencher pelo Outro — um desconhecido
assustador. Isso ¢ LER, com todas as letras maidsculas. E Scholes, de quem
tomo emprestadas as palavras postas em epigrafe, também se refere ao tipo
de leitura que, quando ocorte, provoca um deslocamento no sujeito que lé e
no mundo que o cerca e com o qual ele interage.

Quando se discute a leitura no Brasil, costuma-se partir de dados numéri-
cos e gerais sobre analfabetismo e de documentos que mostrem as atitudes
politicas e administrativas encetadas para que diminua o numero de indivi-
duos que nao podem decifrar a escrita. Mas a questdo vai além dos indices
de alfabetizagao milagrosamente alcangados por programas governamentais
ou particulares. Penso que discutirmos os desafios da leitura hoje implica
discutirmos nao o numero de individuos que sabem assinar o nome e votar
nas elei¢cOes, mas o diminuto quantitativo de individuos que ultrapassam os
limites da leitura feita apenas com os olhos e mergulham na leitura feita com
o coragio, a alma, o sangue, a imaginacao — essa leitura pode mudar mundos,
transformando pessoas.

Esse tipo de leitura, feito por boa parte dos privilegiados universitarios e
pos-universitarios, ndo deveria ser para tao poucos, deveria ser para todos. E
um prazer indescritivel o de ler com os olhos da alma — e isso a nossa escola
nao sabe ensinar, até porque nossos pequenos e cotidianos mestres NAo sou-
beram ou nao puderam aprender. Como ensinar o que nao se sabe?

Essa leitura que liberta, que 1¢ o livro, a revista, o jornal, lendo o mundo e
a vida, é aquilo a que os académicos de Letras, Educacio, Filosofia, Histéria
etc., chamam de interpretagao. Na escola média, o professor de Lingua ma-
terna, normalmente responsavel pelo ensino de literatura, aplica avaliagdes
em que, supostamente, os estudantes deverdo interpretar os textos. Mas essa
interpretagao, domesticada pelo sistema, nao liberta, encarcera. O estudante
devera, nesses casos, adivinhar o que o autor quer dizer, de acordo, claro, com
o gabarito do livro didatico.

Esse jovem nao ¢é convidado a deixar que o texto entre nele e o transforme
— ele ¢ obrigado a invadir o territério textual, cagando os sentidos prontos que
estardo 1a, segundo o professor, o diretor e as demais autoridades que se sobre-
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poem a sua prépria interagdo com a obra. Isso nao ¢ ler, ndo é formar leitor,
nao é formar o gosto pela leitura, nao é, ao fim e ao cabo, ensinar literatura e
formar cidadaos. A leitura é uma atividade criativa, criadora, aberta. Ela...

[...] tem duas faces e orienta-se para duas direccdes distintas, uma das quais visa
a fonte e contexto original dos sinais que se decifram, baseando-se a outra na
situacdo textual da pessoa que procede a leitura. Pelo facto de a leitura cons-
tituir sempre matéria de, pelo menos, dois tempos, dois locais e duas consci-
éncias, a interpretacio mantém-se infinitamente fascinante, dificil e essencial.
(SCHOLES, 1991: 23)

Assim, a leitura é centripeta e centrifuga, implica compreender e incorpo-
rar. Ler implica interpretar e criticar. As associacdes que estabelecemos ao ler
nos revelam a nés mesmos, NOs Mostram quem SOMOos 70 € a partir do texto
lido. E se niao conseguimos estabelecé-las, por nao nos terem sido mostrados
os modos de fazer isso, a leitura se torna uma atividade dolorosa, frustrante.

Wolfgang Iser afirma que “Toda interpretacion transforma algo em outra
cosa.” (ISER, 2005: 29). Quando lemos com a alma e com a vida, ou seja,
quando interpretamos um texto, nés imaginamos para ele novos sentidos e
nos reinventamos nesse processo. A transitividade deve sempre presidir o ato
da leitura — ler ¢é interagir com o texto.

Monteiro Lobato, ao conjugar sua vocagao pedagogica, empresarial e lite-
raria, escrevendo, publicando e vendendo livros para criangas, reagiu a preca-
riedade do mercado livreiro voltado para essa faixa etaria no Brasil, precarie-
dade esta historica, decorrente de nossas praticas culturais desde a Colonia.
Segundo Yunes e Pondé,

A questao da leitura, no Brasil, data da época colonial, cujo sistema de domina-
¢do impedia que a educacio se popularizasse, como forma de manter o povo
alienado da informacao e do poder. Em conseqiiéncia, 0 acesso a participagiao
ficava restrito as elites culturais e econdémicas, que enviavam seus filhos para
estudar na Buropa colonizadora. Assim, durante o periodo colonial inexistia
um sistema de difusio cultural, uma vez que a imprensa local era proibida, as
raras bibliotecas eram guardadas nos mosteiros e nao havia uma massa de lei-

tores que pudesse levar os escritores a modificar seus padroes europeus. Entre
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os intelectuais, educados no exterior, havia uma sensacio de desenraizamento,
que os impedia de identificar-se com os valores de sua terra natal, sendo sim-
bolicamente. (YUNES & PONDE, 1989: 26)

Nossa independéncia politica ndo construiu do nada, de um ano para outro,
uma sociedade caracterizada pela autonomia intelectual. No século XIX bra-
sileiro, a0 que parece, independentemente de o esctito circular no livro ou no
jornal, sua transformag¢dao em moeda cultural de troca cotidiana foi o objetivo
comum de toda a nossa elite intelectual. O consumo da cultura impressa tor-
nou-se capital nessa época. Aumenta-lo era prioridade. Para isso, era preciso
tornar essa cultura impressa nao apenas um instrumento de educagao distensa
(PINA, 2002), informal: o consumidor educado dentro de determinados pa-
droes passaria a exigir a permanéncia desses mesmos padroes. Efe teria as marcas
dos texctos que lhe eranm: impostos, até porque essa inposicao nao era explicita.

Escritores, editores e receptores eram partes distintas, mas complemen-
tares, do mesmo sistema intelectual, apenas nao partilhavam o mesmo saber
prévio. Dali, o leitor aparecer como uma construgio dos criadores e produtores
de bens culturais, daf sua constante introje¢ao nos textos: buscavam-se estra-
tégias de educagao dessa nova espécie cultural

E uma das conseqtiéncias desse processo ¢ que nao aprendemos a usar o im-
presso como mediador de nossas relagdes sociais até que o século XX chegasse
e trouxesse, com suas guerras, as mudangas tecnoldgicas necessatias para nos
empurrar, bastante abruptamente, no mundo letrado. E nesse cenatio novecen-
tista turbulento e zodernoso que Monteiro Lobato escreve literatura — e 1€, publi-
ca, divulga, vende livros e revistas. Ele se inscreve na antiga tradigao oitocentista
de escritores que precisavam construir simbolica e empiricamente seu publico
leitor. Mas acrescenta as velhas estratégias uma visao empresarial lucida e eficaz,
no que tange a divulgacio e circula¢ao do impresso.

Na apresentagdao dos volumes A barca de Gleyre, denominada “Escusato-
ria”, ele define a literatura como uma atitude, ... 2 nossa atitude diante desse
monstro chamado Publico, para o qual o respeito humano nos manda mentir
com elegancia, arte...” (LOBATO, 1961a: 17). A afirmacao, escrita nos pri-
meiros anos do novecentos, da conta da incomoda situacao do escritor: ele
se Insere NOs seus textos, inscreve e reinventa seu mundo e suas expectativas
em cada frase que constroi, mas precisa fazer com que essas inscri¢oes che-

Via Atlantical4.indd 132 29/6/2009  14:02:57



A LEITURA DE MONTEIRO LOBATO NA CONTEMPORANEIDADE: ENTRE O LIVRO E OS QUADRINHOS m 133

guem a um assustador desconhecido — o leitor. E ndo apenas isso: ao voltar
meu olhar para a epigrafe deste artigo, penso que o escritor é bem mais que
um mero anfitrido, que recebe os convivas em sua casa — ao contrario, ele e
seu texto invadem a intimidade desse Outro, eles desestabilizam as diferentes
alteridades com as quais interagem.

Metaforicamente, arma-se um cabo de guerra, cujas pontas sao desiguais,
sob quaisquer 6ticas. A disputa pelo poder da significacao textual implica en-
tender que a criacdo e a recepgao de cada obra sao processos complementa-
res, mas que se constroem em dire¢oes opostas, num desequilibrio necessario.
Monteiro Lobato tem uma visao moderna do livro: para ele, trata-se de uma
mercadoria fundamental para o progresso da nagao. Escrevendo ao amigo
Godofredo Rangel, em 8 de dezembro de 1921, afirma:

O nosso sistema nao ¢ esperar que o leitor venha; vamos onde ele esta, como
o cagador. Perseguimos a ca¢a. Fazemos o livro cair no nariz de todos os possi-
veis leitores desta terra. Nao nos limitamos as capitais, como os velhos editores.
Afundamos por quanta biboca existe. (LOBATO, 1961a: 239)

Além de escritor, Monteiro Lobato era dono de editora, entdo o processo
invasivo da leitura se construfa, para ele, posso deduzir, de duas formas: de
um lado, a invasao do texto, algo intimo e pessoal; de outro, a invasao do
livro, algo material, concreto, visivel. Essa percep¢ao da cultura como merca-
do de circulagdo de bens conjuga economia, pedagogia e literatura. Explico:
vendo o leitor como objeto de caga, ele precisa armar-se de todos os instru-
mentos necessarios para atingir a presa. Assim, ¢ preciso ter um objeto con-
creto para chamar-lhe a aten¢ao — o livro. Esse objeto ndo pode ser atrativo
apenas aparentemente, pois isso significaria vendé-lo apenas uma vez. Cada
livro publicado, conseqiientemente, precisa ter atrativos internos, pertinentes
a composicao literaria e a propria composi¢ao da pagina. Para finalizar, o
livro deveria ser preparado para formar habitos de consumo e padroes de
gosto, capazes de agradar ao segmento do leitorado ao qual se dirigiria. Idéias
novecentistas herdadas de um processo oitocentista de construcao utdpica,
simbolica e frustrada do leitorado brasileiro.

Sua visao do impresso ¢ tipica do inicio do século XX. Como empresario
que dependia duplamente do mercado, Lobato parece se propor a criar seg-
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mentos especificos e fiéis de consumidores para os bens culturais que produ-
zia, como afirma a0 mesmo amigo, em maio de 1926:

Ando com idéias de entrar por esse caminho: livros para criancas. De escrever
para marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graca. Mas para as criancas, um livro
¢ todo um mundo. [...]. Ainda acabo fazendo livros onde as nossas criancas

possam morar. Nao ler e jogar fora; sim morar... (LOBATO, 1961a: 293)

O bom ¢ que ele associa ao projeto empresarial o projeto pedagogico e
literario de formar bons leitores. A leitura, na 6tica de Lobato, parece agregar
aos valores maiores para o Brasil novecentista burgués — conhecimento e
renda — um valor diferenciado e que, em se tratando de processos educativos,
era visto com desconfianga e preconceito — o valor da imaginagao, do ludico,
da aprendizagem como diversio, como jogo. Johan Huizinga trabalha com a
importancia do jogo na vida social:

As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sio, desde inicio, in-
teiramente marcadas pelo jogo. Como por exemplo, no caso da linguagem,
esse primeiro e supremo instrumento que o homem forjou a fim de poder
comunicar, ensinar e comandar. E a linguagem que The permite distinguir as
coisas, defini-las e constata-las, em resumo, designa-las e com essa designagio
eleva-las ao dominio do espirito. Na criacdo da fala e da linguagem, brincando
com essa maravilhosa faculdade de designar, ¢ como se o espirito estivesse
constantemente saltando entre a matéria e as coisas pensadas. Por detras de
toda expressdo abstrata se oculta uma metafora, e toda metafora é jogo de
palavras. Assim, ao dar expressao a vida, o homem cria um outro mundo, um
mundo poético, ao lado do da natureza. (HUIZINGA, 2001: 7)

Para fazer as criancas morarem nos livros, Lobato precisaria jogar com
elas: ele cria, entdo, um mundo a parte, um mundo magico, composto de
aventuras fantasticas. Lendo a obra infantil lobatiana pelo conceito de jogo
trazido por Huizinga, ¢ possivel pensar que a tensao que preside o jogo ¢ que
funcionaria como instrumento de provocacao e de “sedu¢ao” dos pequenos
leitores. Essa tensao, no ambito do literario, preside o ato interpretativo.
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Uma das formas de instrumentalizar essa tensao e torna-la eficaz para sedu-
gir a crianga leitora ou ouvinte de suas historias é a adaptagao ladica de nar-
rativas pertencentes ao nicho reservado a a/ta literatura, como ocorre com o
Dom Quixote, de Cervantes. Entendo, nesse contexto de reflexao, que adaptar
¢ fazer uma leitura interpretativa prévia.

No inicio do D. Quixote das criancas, Emilia, personagem mais sedutora da
ficcdo infantil de Monteiro Lobato, envolve o pobre Visconde de Sabugosa
em mais uma de suas peraltices. Dona Benta arrumava a estante de livros, co-
locando nas prateleiras mais baixas os que supunha — com base em critérios
de valor nao explicitados, mas facilmente identificaveis como aqueles que
regem a formacao do canone literario ocidental — serem de melhor compre-
ensao para 0s meninos e, nas mais altas, aqueles que leriam quando tivessem
habilidades para isso. A boneca, insubordinada e irrequieta, quer exatamente
0s que estao nas prateleiras mais altas.

Simbolicamente, a ordem dos livros no Sitio representa o poder do impres-
so, isto ¢, representa a forca da palavra concreta sobre aqueles que estao além
da pagina. Insatisfeita, Emilia convoca, entao, o Visconde para auxilia-la numa
desobediéncia: ela quer ajuda para pegar uns volumes grossos e grandes:

Emilia estava na sala de Dona Benta, mexendo nos livros. Seu gosto era des-
cobrir novidades — livros de figura. Mas como fosse muito pequenina, sé al-
cangava os da prateleira debaixo. Para alcancar os da segunda, tinha de trepar
numa cadeira. E os da terceira e quarta, esses ela via com os olhos e lambia
com a testa. Por isso mesmo eram os que mais a interessavam. Sobretudo uns
enormes. (LOBATO, 1967: 12)

Emfilia ndo aceita apenas contemplar a obra, vé-la a distancia — para ela, vi-
venciar o lido ¢ fundamental. Essa arrumagao fisica dos livros nao a impediu
de tomar o volume que lhe interessava, com o socorro do sabugo de milho
falante. Este, no entanto, foi quem mais sofreu com a desordem instalada pela
boneca que, ao pegar Dom Quixote, deixa-o cair e esmaga o Visconde. O de-
sejo impositivo de Emilia quase custa a vida de seu “sogro”. Tudo por querer
ler aquilo que lhe estava vetado.

Dona Benta, entdo, na tentativa de saciar sua curiosidade dela e dos meni-
nos, se propode a fazer uma leitura seletiva da obra, na verdade, a fazer uma
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interpretagdo das histérias de D. Quixote e Sancho Panga. Marisa Lajolo, es-
tudando o livro Historias de Tia Nastdcia, aponta que

[-..] a oralidade se manifesta estruturalmente também em outras obras de Lo-
bato, nas quais o escritor recorre a moldura da narracdo oral, como D. Quixote
das criangas e Peter Pan. Nestes livros, porém, o recurso a oralidade constitui
estratégia adotada por Dona Benta |[...] para facilitar o ingresso das criancas
— ouvintes no mundo da leitura. Ou seja, em D. Quixote das criangas e em Peter
Pan, se a enunciacio mimetiza o mundo da oralidade, o enunciado vem do mo-
derno mundo da escrita, ao qual se subordina o da oralidade, mero instrumento
de passagem deste para aquele. (LAJOLO, 2008: 71)

Lobato dialoga com nossa tradi¢ao colonial: ele sabe que ler, na sociedade
brasileira, foi sempre um /uxo, e ele brinca com as fronteiras desse objeto de dis-
tingao social, que ¢é o livro. A escrita detém o poder e 0 acesso ao livro implica a
partilha desse poder. A mediagao necessaria de Dona Benta enfatiza a distancia
que o mundo da escrita e do impresso ainda guarda em relagao ao auditério
composto pelos meninos, pela cozinheira e pelos bonecos. A principio, ela ten-
ta ler o livro, mas o auditério reclama da linguagem, ao que ela retruca:

— Meus filhos — disse Dona Benta — esta obra esta escrita em alto estilo, rico de
todas as perfeicOes e sutilezas de forma, razio pela qual se tornou classica. Mas
como voceés ainda nao tém a necessaria cultura para compreender as belezas
da forma literaria, em vez de ler vou contar a histéria com palavras minhas.
(LOBATO, 1967: 17)

Talvez de forma bastante ctitica, Lobato metaforize, ai, a acao dos escritores
e demais intelectuais, no que tange a divulgacao da cultura impressa: ele facilita o
acesso 20 livro. No Brasil do primeiro novecentos, ainda eram poucos os que po-
diam ter em maos os grandes livros da humanidade. Dona Benta tinha, era uma
senhora culta, versada em diferentes assuntos. E esse saber erudito dava-lhe uma
autoridade mascarada sobre os netos e os demais habitantes das paginas lobatia-
nas, bem como sobre a crianga que se debrugasse sobre a obra em questao.
Se, por um lado, ela relativiza a simbdlica arrumagao da estante e cede
aos desejos dos netos e da boneca, ao adaptar o livro para seu auditério, por
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outro, coloca todos em sexs lugares, apontando a necessidade da mediag¢ao, por
nao terem os interlocutores o repertério que lhes permitiria compreender o
livro e ressaltando, de forma indireta, a relevancia de uma assimetria entre
leitores comuns, leitores “preparados” e obra, implicitamente definindo o ato
da leitura como uma atividade adequada apenas a iniciados.

A vantagem ¢é que sua intervenc¢ao ¢ ludica e interativa: Dona Benta in-
terpreta, na verdade, o que lé. Essa interpretacao ¢ passada aos netos e aos
demais ouvintes. Embora a associagao entre leitura, interpretacao e poder
fique clara, através das intervengOes das criancas e das diferentes formas de
apropriagao das historias representadas no livro, ressalta nesse processo a
viabilizagao de certa liberdade imaginaria.

Essa associacao ¢ reinventada na adaptacdo do livro de Lobato para os
quadrinhos, empreendida pela Editora Globo. Os desenhos fazem uma apre-
sentacdo direta do que poderia ser imaginado pelo leitor de Monteiro Lobato:
as cores, o tamanho das imagens, os balbes, todos esses recursos concretizam
o que, no livro novecentista, era pura provocagao ao leitor.

A introdugdo do volume ¢ feita por um texto assinado por Emilia: ali, a
boneca ¢ representada com uma bacia velha na cabe¢a, uma vassoura numa
das maos e algo como um prato na outra, numa antecipag¢ao da cena em que
a boneca vai para o quintal brincar de ser Dom Quixote. Ela ¢ posta na parte
inferior da pagina e, a excegdo do titulo (“Aventuras Quixotescas”), impresso
em marrom, com letras um pouco desarrumadas, é o unico toque de cor.
Certamente, sua imagem desvia o olhar da crianga do texto, esvaziando, um
pouco, a importancia da palavra impressa. Mas, como toda moeda tem duas
faces, esse desvio pode ser ja uma isca para prender a atengao do leitor.

Se a crianga resolver se debrugar pelo estafante texto de uma pagina, depa-
rar-se-a com referéncias a varias aventuras vividas nas narrativas de Lobato,
num processo de intertextualizacao bastante provocante. E mais, encontrara
explicito o objetivo da transformagdo da narrativa verbal em narrativa que
mistura o visual ao verbal, com amplo privilégio para o primeiro: Emilia afir-
ma que o objetivo de fazer o livto em quadrinhos foi aumentar o numero
de pessoas que teriam acesso as aventuras do Cavaleiro da Mancha. Talvez
possamos retomar o sonho de Lobato — aquele de fazer as criangas morarem
nos livros. Vejo, af, um desdobramento das preocupagdes e das estratégias do
empresario-pedagogo-escritor de Taubaté: a leitura deve ser para muitos, nao
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para pequenos grupos privilegiados. Nesse ponto, os editores acertaram em
cheio. Em outros também.

A primeira pagina dos quadrinhos reproduz a cena em que Emilia quer
pegar o livro no alto da estante. Varios recursos graficos sao usados para
direcionar o olhar da crianga para os pontos importantes da pagina: as prate-
leiras mais baixas trazem livros de cores frias: cinza, bege, marrom, amarelo.
Na dltima prateleira, explode um grosso livro vermelho, com letras amarelas
enormes. Na mesma prateleira, dando inicio a carreira de livros, em azul,
também com letras amarelas, Urupés, numa referéncia a relevancia do criador
da bonequinha de macela.

O livro de Cervantes é maior que Emilia. Ela ndo consegue suportar seu
peso e o deixa cair em cima do Visconde. Na obra de Lobato, o leitor é convi-
dado a ver, em seu teatro mental, a cena. Nos quadrinhos, a cena lhe ¢ dada: o
pobre sabugo jaz esmagado pela forga da ficgao. E o caldinho da ciéncia, que
Emflia recolhe, ap6s levantarem do chao o que restou do Visconde, aparece
bem verdinho aos olhos da crianga que folheia o livro.

Na seqiiéncia da narrativa em quadrinhos, conforme a histéria de Cervan-
tes vai sendo contada por Dona Benta, suas personagens sio vividas pelas
personagens do Sitio. Dom Quixote assemelha-se intimamente ao Visconde,
por exemplo. Interessante, também, é a supressao de Sancho Panca em al-
gumas aventuras iniciais, ao contrario do original e da adapta¢ao lobatiana.
Quando aparece, Sancho é representado por Rabicé — associagao interessante
e divertida para o pequeno leitor.

Efetivamente, os quadrinhos invadem o universo do leitor. A tensao por eles
criada, se, de um lado, pode amortecer a capacidade imaginativa do desejado
interlocutor, de outro, penso que pode instiga-la, principalmente se os quadri-
nhos nao forem lidos como unico referencial para a interacao da obra lobatiana
com o leitorado infantil. Eles promovem, sim, uma ampla facilitacio do lido,
por concretizarem, no papel impresso, uma leitura ja feita. Mas, também, per-
mitem que a crianga se identifique mais intensamente com as personagens e
suas agoes. Trata-se de uma terceira adaptagao da obra de Cervantes, feita nao
a partir do original, mas da adaptagao anterior. Claro que nao é um processo
ideal, mas pode dar bons resultados. Basta que se pense como o préprio Mon-
teiro Lobato, que queria fazer da literatura a casa das criangas e dos adultos. A
representacao visual ¢ uma alternativa muito interessante nesse sentido.
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A crianga que lé os quadrinhos toma conhecimento de uma historia adap-
tada, a partir de uma adaptagdo primeira, ou seja, ela é conduzida pelo olhar
de um Outro, ainda mais superior a ela que Dona Benta aos netos e bonecos.
Mas o jogo instaurado pelos quadrinhos pode convida-la a sair do circuito da
visualidade e a entrar no campo da palavra, da imagem verbal. E a prépria vi-
sualidade pode permitir-lhe reinventar o lido e reinventar-se a partir do lido.

As novas midias, dentre as quais a TV, o cinema, os quadrinhos, entram no
circuito da formacao do gosto pela leitura literaria construindo um espaco
paradoxal, mas eficiente. Elas jogam com nossa tradi¢ao de oralidade, como
o escritor de Taubaté jogou, ao tornar a linguagem literaria menos formal e
mais proxima do cotidiano dos pequenos leitores. Jogam, também, com as
expectativas de diferentes grupos leitores, confrontando as imagens cons-
truidas pelas variadas linguagens. Elas revelam, pelo apelo da cor, da forma,
da concretude imagfstica, a crianga a si mesma e ao seu Outro maior e mais
poderoso — o adulto, seja o pai, a mae, o professor.

Os quadrinhos invadem a crian¢a e deixam-se invadir por ela, estabelecendo
caminhos alternativos, ladicos, de ler a ficcio, o mundo e a si mesmo no mundo.
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