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RESUMO: BUSCA-SE AQUI UMA APROXIMACAO ENTRE CESARIO VERDE E EVARIS-
TO CARRIEGO, DOIS POETAS REPRESENTATIVOS DO MOMENTO EM QUE SUAS
RESPECTIVAS CIDADES, LISBOA E BUENOS AIRES, PASSAVAM POR UM PROCESSO
DE EXPANSAO E MODERNIZACAO URBANA. CABERIA A CESARIO VERDE E CARRIE-
GO REPRESENTAR AS TRANSFORMACOES EM SUAS CIDADES, COM NAO POUCAS
IDENTIDADES POETICAS, ENTRE AS QUAIS MERECE DESTAQUE UM FORTE REALIS-
MO POETICO, QUE BUSCA EXTRAIR O LIRISMO DAS RUAS, DO RES-DO-CHAO, DO
COTIDIANO, ENFIM. MAS TAMBEM SAO DESTACADAS ALGUMAS DIFERENCAS SIGNI-
FICATIVAS, ENTRE ELAS O FATO DO PRIMEIRO PRIVILEGIAR AS ZONAS CENTRAIS DA
METROPOLE, ENQUANTO O POETA ARGENTINO REPRESENTOU EXCLUSIVAMENTE
AS AREAS PERIFERICAS, AS ENTAO CHAMADAS ORILLAS BUENAIRENSES.

ABSTRACT: THIS ARTICLE INTENDS TO MAKE A COMPARATIVE READING OF CESARIO
VERDE’S AND EVARISTO CARRIEGO S POEMS. BOTH POETS CREATED STRONG UR-
BAN REPRESENTATIONS. IN THEIR WORKS, LISBON AND BUENOS AIRES APPEAR JUST
IN THE MOMENT OF THEIR INCREASING AND MODERNIZATION PROCESS, FOLLO-
WING THE PARISIEN MODEL, WHICH IS REPRESENTED IN BAUDELAIRE’S POEMS. THIS
COMPARATIVE READING FOCUSES NOT ONLY SIMILARITIES BETWEEN THE TWO POE-
TIC WORKS (ONE OF THEM, PERHAPS THE MOST IMPORT, CAN BE CONSIDERED THE
CREATION OF A “POETIC REALISM”), BUT ALSO IMPORTANT DIFFERENCES BETWEEN
THEM, LIKE THE FACT THAT WHILE CESARIO VERDE REPRESENTED THE CENTRAL UR-
BAN ZONE, CARRIEGO WAS THE POET OF BUENOS AIRES” ORILLAS.

PALAVRAS-CHAVE: CESARIO VERDE; CARRIEGO; POESIA URBANA; REALISMO; CEN-
TRO; PERIFERIA.

KEY-WORDS: CESARIO VERDE; CARRIEGO; URBAN POETRY; REALISM; CENTRAL UR-
BAN ZONE; SUBURB.

Via Atlantica15.indd 143 27/07/2010 18:46:05



144 m VIA ATLANTICA N° 15 JUN/2009

asta el siglo XIX no era comun que un poeta utilizara una ciudad como tema”,
afirma Heraeio Salas em La poesia de Buenos Aires (SALAS,1968, p.11). Pode-
se ir mais longe e dizer que a poesia urbana enquanto tal é uma invengao da-
quele século XIX, uma invencao do que costumamos chamar de capitalismo
moderno. Por isso que falar em poesia urbana quase que se confunde com fa-
lar em poesia urbana moderna, ou seja, uma espécie particular de poema que
procura representar a cidade moderna ou que esta em vias de se transformar
em moderna. Neste sentido, seria natural que os primeiros poemas urbanos
surgissem no pafs que estivesse a frente na implanta¢ao daquele referido ca-
pitalismo. E foi exatamente o que aconteceu. Londres, capital da Inglaterra,
seria a primeira cidade moderna a servir de tema a seus poetas, entre 0s quais
caberia citar os pioneiros Blake e Wordsworth. Nos primérdios do século
XIX ja estavam eles criando — no sentido forte da expressao — poesia urbana,
ou seja, estavam inventando uma Londres literaria moderna. Mas, como se
sabe, além da Inglaterra, havia também um outro pais que dividia com ela a
lideranca daquele capitalismo, a Franga. Francga cuja capital era Paris, a grande
rival de Londres durante todo o século. E foi representando essa Paris, ja em
meados do século XIX, que o poeta Charles Baudelaire iria se estabelecer
como o modelo maior na criagao desse subgénero que estamos chamando
de poesia urbana. O fato de que o mesmo Charles Baudelaire também veio a
se estabelecer como “o pai da poesia moderna” sé reforca a idéia do quanto
cidade e modernidade estio vinculadas.

Quero agora retomar o livro de Horacio Salas, ja que a inten¢ao aqui é apro-
ximar o que ficou comumente conhecido como o “primeiro cantor do arrabal-
de portenho” — mas que, mais propriamente, podemos chamar de “primeiro
cantor de Buenos Aires”, o seu primeiro poeta urbano — com aquele que seria
o seu equivalente na cidade de Lisboa. Aquele que, como disse o também po-
eta David Mourdo-Ferreira, “nos ensinou a ver a cidade”. Estou falando de,
respectivamente, Evaristo Carriego (1883-1912) e Cesario Verde (1855-1886).

A diferenga de geragao, na verdade, naquilo que aqui interessa, ainda mais
os aproxima, ja que o periodo em que viveram correspondeu a um momento
muito especial na cidade onde atuaram, ou seja, quando Lisboa e, logo de-
pois, Buenos Aires, estavam dando o “salto” para a modernidade. Como era
comum no tempo, a moderniza¢ao urbana da Paris da década de 1850 reper-
cutiria na Lisboa de 1870 e na Buenos Aires em torno de 1900.
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Como praticamente todos os liricos modernos, Evaristo Carriego e Cesa-
rio Verde descendem de Baudelaire. E mais ainda poetas como eles, porque
sao dos que se preocuparam particularmente em registrar suas vivéncias na
cidade. Criaram poemas que constituem exemplos acabados do que chama-
mos acima de poesia urbana. Estabeleceram vinculos muito evidentes com o
livro Les fleurs du mal (1857) e de modo especial, com uma de suas se¢des, qual
seja, a denominada “Tableaux parisiens” (“Quadros parisienses”). Pode-se
afirmar que, cada um a sua maneira, criaram um conjunto de poemas que po-
deriam também ser chamados de “quadros”. No caso de Evaristo, “quadros
portenhos”, no de Cesario, “quadros lisboetas”.

Quanto a Carriego, convém deixar claro de inicio que levaremos em conta
apenas os poemas daquela que a critica tem chamado de sua segunda fase, de-
dicada a representar o bairro de Palermo, entdo uma zona periférica de Bue-
nos Aires. E ao dizer isso, convém esclarecer também que, ao contrario de
Cesario, o poeta argentino nao dedicara um verso sequer as zonas centrais da
cidade que se modernizava, mas estara muito atento as suas chamadas ori/las,
as zonas marginais da cidade, que também se encontravam em crescimento
acelerado. Um crescimento, no entanto, muito diverso daquele ocorrido no
chamado Centro.

Ja no caso de Cesario, embora o sujeito lirico faga eventuais mengoes a
lugares suburbanos, o principal da sua representa¢ao citadina diz respeito as
zonas centrais de Lisboa. Ainda em relagdao ao poeta portugués, cabe destacar
que s6 nos ocuparemos da sua vertente urbana, deixando na sombra seus
poemas dedicados ao campo e que foram escritos e publicados de forma
mais ou menos paralela aos urbanos, conforme tem sido destacado por seus
comentadores. Assim, nao nos preocupara aqui uma das tematicas centrais de
Cesario, qual seja, o contraste campo-cidade, até porque isso inexiste em Car-
riego, ja que toda a sua produgao literaria foi estritamente urbana, mais parti-
cularmente, suburbana. Jamais escreveu uma linha sequer voltada ao campo.
Nao deixa de ser surpreendente, diga-se de passagem, que, ja naquela época,
um poeta ignorasse tao completamente o campo, num pafs como a Argentina
onde, até hoje, ele tem uma consideravel importancia.

Comecemos essa aproximacao destacando algumas semelhancas de ordem
biografica. Ambos morreram jovens, mas nao tio jovens que nao pudessem
legar a posteridade uma obra que, mesmo pequena, tivesse a marca inequi-

Via Atlantica15.indd 145 27/07/2010 18:46:05



146 m VIA ATLANTICA N° 15 JUN/2009

voca de uma maturidade poética e existencial. Cesario morreu aos 31 anos,
Carriego aos 29, ambos de tuberculose. Neste sentido, pareceriam dois tipi-
cos poetas romanticos, com uma biografia propicia a mistificagao popular, o
que ird ocorrer em parte com o poeta argentino. Os dois autores comegam
a publicar em torno dos 20 anos, em jornais e revistas, poemas que serao
posteriormente reunidos em volume pdstumo por amigos literatos e com o
decidido apoio dos respectivos irmaos.

No caso de Cesario, a tarefa coube ao amigo Silva Pinto, que editou, um
ano apos a morte do poeta, e com a ajuda do irmao Jorge Verde, o que ficou
conhecido como O Livro de Cesdirio 1erde, reunindo 22 poemas, aos quais se
agregariam posteriormente mais 18 composic¢oes. Isso ¢ tudo que nos ficou
da obra poética de Cesario Verde. Mas esse pouco foi o suficiente para, com o
tempo, introduzir na literatura portuguesa modificagdes substanciais, abrindo
caminho para a modernidade poética em Portugal. Nao por acaso, um dos
célebres heteronimos pessoanos chamou-o de “mestre Cesario Verde”.

No caso de Evaristo Carriego, ele ainda conseguiu editar em vida o livro
Misas herejes, ao reunir em 1908 o que vinha publicando na imprensa porte-
nha desde 1903 e, claro, mais alguns inéditos. No entanto, como quase toda a
critica tem apontado, apenas cerca de 10 dos 47 poemas que compdem o li-
vro podem ser considerados efetivamente carreguianos, significando isso que
todos os outros seriam nada mais do que simples dilui¢ao parnaso-simbolista
(modernista, no ambito hispano-americano), frutos epigonicos de um Ruben
Dario ou Leopoldo Lugones. O que realmente teria garantido a permanéncia
do seu nome seria a publicagao em Barcelona, também no ano posterior a
morte do poeta, do livro intitulado Poewas pdstumos. Neste caso, sendo ban-
cado por um grupo de amigos mas editado, de fato, por dois deles, Juan Mas
y Pi e Marcelino del Mazo, igualmente com o apoio irrestrito do irmao do
poeta, Julio Carriego. Como esse volume reunia nao s6 as composi¢oes ainda
nao publicadas em livro por Carriego mas, também, todos os poemas de M:-
sas herejes, essa edi¢ao de 1913 acabou se transformando, para aproximar do
caso de Cesario, numa espécie de O Livro de Evaristo Carriego. Reuniu-se nele
toda a producdo poética conhecida do autor argentino, cerca de 107 poemas,
acrescido de 4 outros posteriormente descobertos e agregados nas reedigoes.

Outras identidades porventura encontradas seriam mais da ordem de uma
sociologia da literatura, ou seja, dizendo respeito ao tipico ambiente literario
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das dltimas décadas do século XIX e a primeira do século XX, ou até, diga-
mos, a eclosao da guerra de 1914. Perfodo que poderiamos chamar , com
alguma liberdade, de uma Belle Epoqﬂe literaria que teve, como se sabe, Paris
como o grande modelo, em todos os sentidos: literarios, criticos, editoriais,
comportamentais etc... Foi um periodo que recebeu inumeras denominacdes,
quando comegaram a abundar os “ismos’: realismo, naturalismo, parnasia-
nismo, seguidos pelo simbolismo, decadentismo etc... Ou seja, é todo um
periodo, cerca de 30 ou 40 anos, posto entre a grande escola do Romantismo
e a chegada das chamadas vanguardas historicas. De uma perspectiva estri-
tamente cronologica, Cesario posiciona-se no inicio desse periodo, ficando
Carriego ja as portas do seguinte, o que poderia distancia-los bastante do
ponto de vista estético. No entanto, nao é o que acontece, pelo menos por
dois motivos, além daquele apontado no inicio.

O primeiro diz respeito a Cesario, que, como bem se sabe, adiantou-se
muito em relagdo a sua época. Principalmente se pensarmos em termos da li-
rica portuguesa, ainda presa entdo a um modo romantico ou tardo-romantico.
Esse um dos motivos, alias, do quase desconhecimento de sua obra enquanto
viveu. Suas composi¢des eram claramente antecipatorias daquilo que s iria se
instituir com a chegada das vanguardas. No caso portugués, principalmente,
Pessoa, Sa-Carneiro e Almada Negreiros. Uma série de caracteristicas fizeram
com que a obra de Cesario tivesse que esperar o seu “tempo de recepgao”,
vamos chama-lo assim. Apenas como exemplo, veja-se o seu desabafo para o
amigo Antonio Papanga, em carta de 29 de agosto de1880:

Ah! Quanto eu ia indisposto contra tudo e contra todos! Uma poesia minha,
recente, publicada numa folha bem impressa, limpa, comemorativa de Camdes,
nao obteve um olhar, um sortiso, um desdém, uma observa¢ao! Ninguém es-
creveu, ninguém falou, nem num noticiario, nem numa conversa comigo; nin-

guém disse bem, ninguém disse mal. (VERDE, 2000, p.189).

Tratava-se, nada mais nada menos, do poema “O sentimento de um Oci-
dental”; a obra-prima de Cesario Verde e um dos grande poemas modernos,
em qualquer lingua.

O segundo motivo que ira aproximar os dois poetas, apesar da distancia
temporal, é que Carriego estara operando, naquele inicio do século XX, uma
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espécie de volta a um texto mais afeito ao estilo realista, direto, um retorno ao
cotidiano, a expressao simples e vulgar. Estava reagindo aos excessos de uma
literatura fin-du-siecle marcada pelo artificialismo, pelos temas exéticos (cisnes,
fontes, marquesas e quejandos) e por um distanciamento da vida real de to-
dos os dias levado ao paroxismo. O préprio Carriego, como ja dito, escreveu
seus primeiros poemas neste ambiente rarefeito e aristocratizante. Mas ira
encontrar a sua voz, como toda a critica sempre apontou, ao descer dessa
“torre eburnea” para as ruas. No seu caso especifico e concreto, para as ruas
de Palermo, um bairro em plena expansiao de uma cidade que crescia a olhos
vistos, impulsionada, em especial, pelo que ficou conhecido como sendo um
“aluvido imigratorio”. Nao ha nada de hiperbodlico na afirmagido. A imigragao
para a “gran capital del Sud” no periodo foi uma das maiores ja registradas e,
naquela etapa histérica, s6é menor do que a que se dirigia para Nova lorque.

Assim, tanto Cesario quanto Carriego se mostraram sensiveis as enormes
modifica¢bes que estavam ocorrendo com suas cidades. Ambos se colocaram
20 rés-do-chao, ambos, baudelaireanamente, se misturaram ao “turbilhio da
rua”. Embora, como ja vimos, um no centro da cidade, outro na periferia.
Os dois valorizaram sobremodo aquilo que seus sentidos perceberam. Como
se dizia antigamente, para ambos os poetas “o mundo exterior existia”. Por
isso que mais de um comentador falou em “poesia realista” ao analisar suas
obras. Dessa forma, ha uma grande semelhanca no que diz respeito ao carater
realista dos poemas aqui considerados. Como se sabe, tal viés nao costuma
ser muito frequente na poesia lirica, e esse é o principal motivo que me leva a
comparar os dois poetas.

Calcados nos principais comentadores que se ocuparam desses autores, prin-
cipalmente ao longo do século XX, podemos acrescentar, como uma espécie
de corolario a principal caracteristica do “realismo poético”, varias outras. Sem
indicar referéncias e pensando em Cesario Verde e Evaristo Carriego indistin-
tamente, podemos dizer que se trata de uma poesia que visa a uma “valoriza¢ao
dos sentidos”, que “aguarda a sua inspiracio deixando-se absorver pelo real,
pela vida das formas materiais e concretas”. Dai “a grande maioria de seus
poemas serem ao ar livre”. “O seu ‘modo poético’ ¢ atingido, paradoxalmente,
gracas a um ‘modo prosaico’. O autor criou uma poesia do concreto, do vulgar,
do cotidiano”. Os quadros poéticos, os zableanx, “foram criados sobre modelos
proximos”, seja no espago, seja no tempo. Isto ¢, “nao se constituiram, pri-
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mordialmente, como poesia da memoria”, como ¢é tao comum na lirica. Pelo
contrario, deu-se uma primazia total ao presente, ao aqui e agora. Também
“alargou o ambito do poético a representacao pictorica das pessoas e das coisas
humildes, apenas com o mérito da sua existéncia sensivel.(...) Ensinou a poesia
de respirar, de caminhar, de ver com amor, ingenuamente, sem prevengoes,
tudo quanto a vida nos oferece”. “Demonstrou que a poesia anda esparsa pelos
seres e pelas coisas habitualmente considerados prosaicos; a questao ¢é ter olhos
para ver e sensibilidade para sentir. Abriu a poesia as portas da vida e nela en-
traram os ruidos, os cheiros e a linguagem da rua”.

Todas essas afirmacoes foram feitas visando a obra de Cesario Verde, mas
poderiam muito bem serem trasladadas para a de Carriego. Claro que, aqui e
ali, pode haver alguma discordancia, seja em relagao a Carriego, seja em rela-
¢ao ao proprio Cesario. Mas basta ler o conjunto de poemas urbanos desses
autores para percebermos o quanto eles se aproximam. A mesma coisa pode-
ria ser feita tomando-se, agora, a critica carreguiana, mas seria desnecessario,
tanto por economia textual quanto pelo fato de serem muito evidentes as
identidades entre as duas poéticas no que diz respeito ao seu carater realista.

Melhor seria nos encaminharmos para algumas diferencas, de nao menor
interesse. Pois, se 0 objeto de imitagao aqui considerado — a cidade moderna
— ¢ 0 mesmo ou muito semelhante, as diferencas no modo de imitaciao sao
flagrantes, mesmo que dentro do que podemos chamar de um “realismo liri-
co”, cujas caracteristicas gerais foram elencadas acima.

A primeira diferenga que cabe destacar diz respeito a topografia urbana.
Carriego dirigiu toda a sua aten¢ao — e de forma exclusiva — para as zonas
periféricas da cidade, as chamadas orz/las de Buenos Aires. A se¢ao “El alma
del suburbio”, do livro Misas herejes, abre com o poema de mesmo titulo, uma
espécie de panorama de um dia no suburbio, da manha até a noite. Trata-se
de uma composicao relativamente longa (56 versos), onde o autor introduz
temas e personagens que serdo trabalhados mais particularizadamente nos 10
poemas seguintes da se¢ao: “La viejecita”, “El guapo”, “En el barrio”, “Re-
siduo de fabrica”, entre outros. Apenas como exemplo, vejamos as primeiras
estrofes desse poema introdutério:

El gringo musicante ya desafina

En la suave habanera provocadora,
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Cuando se anuncia a voces, desde la esquina

“el boletin — famoso — de dltima hora”.

Entre la algarabia del conventillo,
Esquivando empujones pasa ligero,
Pues trae noticias, uno que otro chiquillo

Divulgando las nuevas del pregonero.

En medio a la rueda de los marchantes,
El heraldo gangoso vende sus hojas ...
Donde sangran los sueltos espeluznantes
De las acostumbradas crénicas rojas.
(CARRIEGO, 1999, p.82)

Na sequéncia do poema vao entrando em cena os demais tipos do bairro: o
operario, a costureira, o jogador, o dangarino de tango, a moga tuberculosa, o
vigilante etc... Ao final da composicio, ja noite fechada, retorna aquele “grin-
go musicante” presente na abertura, pela manha. Temos, assim, a sintese de
um dia no suburbio, visto de forma clara e objetiva. Trata-se de um zableanx
do tipo baudelaireano voltado para o arrabal, no caso um fableaux palermita-
no. O hoje cosmopolita bairro de Palermo tem nesse poema, pode-se dizer, a
sua certidao de nascimento do ponto de vista simbolico.

Ja no caso de Cesario, se nao de forma exclusiva, grande parte de sua aten-
¢ao esta voltada para as zonas centrais de Lisboa. O poeta nos joga no centro
nervoso de uma cidade moderna, tal como ocorre no inicio do seu mais céle-
bre poema, “O sentimento de um Ocidental™:

Nas nossas ruas, a0 anoitecet,
Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia

Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,
O gas extravasado enjoa-me, perturba;
E os edificios, com as chaminés, e a turba,

Toldam-se duma cor mondtona e londrina.
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Batem os carros d’aluguer, ao fundo,

Levando a via férrea os que se vao. Felizes!
Ocorrem-me em revista exposicoes, paises:
Madrid, Paris, Betlim, S.Petersburgo, o mundol!
(VERDE, 2000, p.131)

A rigor, tanto num caso como no outro, a referencialidade esta apenas
implicitamente colocada para o leitor, ou seja, depende em grande parte das
informagdes que estio fora do texto. Assim, no caso do poema carreguiano,
sabemos pelo titulo tratar-se de um suburbio, mas dependemos de outras
fontes para nos inteirarmos de que se trata de suburbio de uma grande cidade
em processo de expansao e mais informagdes ainda para sabermos que cor-
responde ao bairro de Palermo em Buenos Aires.

Algo semelhante ocorre com o poema de Cesario Verde, embora seja qua-
se impossivel a um leitor minimamente informado nao identificar logo a ca-
pital portuguesa. Mas ¢ claro que tudo isso ¢ de menor importancia. O que
interessa é perceber que a agitacio e o movimento apresentados nos dois
poemas em questao sao de carater bem diversos. Um diz respeito a uma vida
ainda comunitaria, composta de vizinhos, de trocas afetivas, sejam positivas
ou negativas e experiéncias compartilhadas:

Las comadres del barrio, juntas, comentan

Y hacen filosofia sobre el destino ...

Ja no caso de Cesario o que temos é mais uma agita¢ao nervosa, tipica dos
centros metropolitanos:

Vazam-se os arsenais e as oficinas;
Reluz, viscoso, o 1io, apressam-se as obreiras;
E num cardume negro, hercileas, galhofeiras,

Correndo com firmeza, assomam as varinas.
E importante destacar que Carriego tinha a sua disposi¢ao uma cidade de

propor¢oes bem maiores do que dispunha Cesario, uma Lisboa que nao havia
alcancado ainda os 200 mil habitantes, enquanto a Buenos Aires do inicio
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do século ja tinha ultrapassado ha muito um milhao. Ocorre é que Carriego,
embora freqiientador do Centro e participante ativo da ja intensa vida cultural
portenha, optou por representar o bairro onde morava. O critico Leoncio
Gianello considera que Carriego se posicionava “entre las luzes del centro y
las penumbras de los barrios humildes” (GIANELLO, 1954, p.9). Roberto
Giusti, também critico, e proximo ao poeta argentino, lembrava que, “hom-
bres del centro, le escuchiabamos encantados, como si nos contase fabulas de
un lejano y extrafio pais”. (GIUSTI, 1927, p. 20)

Esses e outros depoimentos nos esclarecem muito sobre certos proce-
dimentos e determinadas escolhas decisivas, além de originais, de Carriego.
Algo diferente de Cesario (pelo que se pode deduzir das cartas conhecidas
e das informagdes passadas pelos bidgrafos do poeta portugues), Carriego
gozou de uma aceitagdo muito grande no seu meio literario e obteve a admi-
racao daqueles “hombres del centro”. Na verdade, além da admiragao, cons-
tituiu-se em efetiva lideranca de um dos grupos principais que frequentavam
o mais destacado cenaculo da época na capital portenha, o café Los imortales,
como ficou conhecido.

Portanto, sua opgao pelas “margens” da cidade nao deve ser considerada
como algo que tenha sido imposto ao provinciano de Entre Rios por um tal-
vez hostil meio metropolitano, pelo contrario. O motivo devia estar em outro
lugar, e uma das hipoteses mais interessantes a respeito nos foi dada por Juan
Carlos Ghiano:

Mientras las calles del centro cada jornada se parecian mas a las de las gran-
des capitales europeas, las del barrio donde vivia Carriego se quedaban en un
esquema quasi provinciano, permitiendo al poeta la afioranza de la casi des-
conocida ciudad de su nascimiento, y también de La Plata, donde pasé afios
infantiles. (GHIANO, 1964, p.16)

A observacao de Ghiano, vista de uma perspectiva do mundo globalizado
de hoje, ¢ notavel. E como se Carriego, de origem provinciana, intuitivamen-
te, tivesse “estacionado” nas orillas de Buenos Aires. Como se permanecesse,
em esséncia, no que Borges chamaria de o “indefinivel arrabalde”, queren-
do significar com isso um espa¢o que nao é mais campo mas ainda nao é
propriamente cidade. Sub-urbe, subtrbio, correspondendo exatamente a um
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entre-lugar, para lembrar o conhecido conceito de Silviano Santiago. Mais
interessante ainda, no caso, parece ser a considera¢ao de Capdevilla:

Asi, en Carriego, no es la ciudad, la metrépoli, lo que cobra conciencia poética
de si; es el barrio. La ciudad ha crecido tanto y de manera tan desmesurada que
su unidad se ha roto. Existen Palermo, la Boca, Flores, el Centro. Buenos Aires,
no. (CAPDEVILLA, 1944, p. XVI)

O comentador esta se referindo a um costume bastante enraizado em Bue-
nos Aires, qual seja, de uma constituicio da identidade a partir do bairro,
ou de uma determinada zona da cidade e que costuma ou costumava ser
considerada pelos habitantes como uma verdadeira patria chica. Creio que a
expressao ficou conhecida mundialmente gragas, principalmente, a Borges,
que a utilizou em varios momentos. Mas é uma expressao e, mais que uma
expressao, uma idéia, que se difundiu pela cultura argentina a partir de um
determinado momento histérico, provavelmente em torno de 1900.

E claro que Carriego esta profundamente vinculado a tudo isso. Beatriz
Sarlo afirma: “Carriego se incorpora a esse panorama com su aporte funda-
mental: el barrio”. (SARLO, s.d., p. 772). De fato, ha um consenso solida-
mente estabelecido que atribui a Carriego o titulo de o poeta do arrabal portenho,
mesmo entre aqueles que o estigmatizam como poeta “menor”. Ninguém
discute esse seu carater pioneiro. Todos concordam que ele efetivamente “in-
ventou” poeticamente o subtrbio de Buenos Aires.

Mas a questao que interessa aqui nao ¢ de precedéncia e, sim, refletir sobre
esse deslocamento ou esse deslizamento a que Carriego submete a sua represen-
tacdo da cidade. Varios criticos apontaram em relagdo a Cesario o carater
ambiguo de sua relacdo com a cidade moderna e estio corretos. Ha, visivel,
uma tensao nao resolvida em muitos dos seus versos relacionados com a ex-
periéncia urbana. Ha um fascinio misturado a uma rejei¢do. Um comentador
chega a falar numa “visdo do Inferno” em relagao a “O sentimento de um
Ocidental”. Isso tudo pode ser verdade, mas também ¢ visivel em muitos
pontos e talvez mais ainda numa tomada de conjunto desse e de outros poe-
mas de Cesario, um encantamento do “eu lirico” pela matéria que trata. Essa
irresolugdo, essa tensao nao resolvida, como dito ha pouco, talvez confira ao
texto do poeta portugués um charme muito proprio, aproximando-o mais de
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Baudelaire, conforme as analises que Marshall Berman fez do poeta francés e,
por espelhamento, dos préprios escritos parisienses de Benjamin:

Os escritos parisienses de Benjamin constituem uma performance notavelmente
dramatica, surpreendentemente similar ao Ninotchka de Greta Garbo. Seu co-
ragao e sua sensibilidade o encaminharam de maneira irresistivel para as luzes
brilhantes da cidade, as belas mulheres, a moda, o luxo, seu jogo de superfi-
cies deslumbrantes e cenas grandiosas; enquanto isso, sua consciéncia marxista
esforcou-se por manté-lo a distancia dessas tentacdes, mostrou-lhe que todo esse
mundo luminoso é decadente, oco, viciado, espiritualmente vazio, opressivo em
relagdo ao proletariado, condenado pela historia. (BERMAN, 1986, p.142)

Embora nao tivesse Cesario nenhum proletariado a defender, nem mesmo
uma idéia de proletariado, ¢ visivel em muitos de seus versos uma identi-
ficagao de fundo com as questoes colocadas por Berman. Mas talvez mais
produtivo fosse o caso de se pensar as diferentes estratégias utilizadas pelos
autores no ambito do conhecido conceito benjaminiano de experiéncia. Mais
propriamente no ambito da erfharung e da erlebnis, conforme a rica polarizagao
do critico alemao (BENJAMIN, 1986, p.197-221). Retomo Capdevilla: “La
ciudad ha crescido tanto y de forma tan desmesurada que su unidad se ha
roto. Existen Palermo, la Boca, Flores, el Centro. Buenos Aires, no”. Cabe
a pergunta: até que ponto a solugao barrial, a criacdo de uma patria chica, nao
correspondeu, no caso da cultura portenha, a uma defesa, a uma forma de
manutencdo das relagdes comunitarias, proximas, de carater mais emotivo,
comprometidas no ambito puramente metropolitano, como tio bem argu-
mentou o socidlogo Georg Simmel, no seu ensaio de 1902, intitulado “A
metrépole e a vida mental”, onde lemos:

Assim, o tipo metropolitano de homem — que, naturalmente, existe em mil vatian-
tes individuais — desenvolve um 6rgio que o protege das correntes e discrepancias
ameacadoras de sua ambigdo externa, as quais, do contrario, o desenraizariam. Ele

reage com a cabeca, a0 invés de com o coragao. (SIMMEL, 1979, p.12)

Para concluir essa primeira e breve aproximagao entre esses dois poetas,
nao poderfamos deixar de falar de uma caracteristica marcante, senao mesmo
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definidora, de todos os poetas urbanos. Refiro-me ao carater deambulatério
dessa poesia. Depois dos tao divulgados ensaios baudelaireanos de Benjamin,
seria tentador caracterizar os dois poetas como flinenrs. E nao estarfamos
errados, principalmente no que diz respeito ao sujeito lirico dos poemas de
Cesario Verde. Mas convém lembrar que, por mais rica e interessante que
seja tal figura, o flanenr é apenas um tipo particular no ambito deambulatério.
Ou seja, ha formas e formas de deambular. Seja como for, o certo é que os
dois poetas, ao que tudo indica, gostavam muito de caminhar pelas ruas de
sua cidade, e mais de um critico chegou a apontar o ritmo andante dos ver-
sos aqui considerados. No caso de Carriego o fato é confirmado por varios
depoimentos de seus contemporaneos. Mas convém apontar uma diferen-
¢a significativa entre ambos. Cesario aproxima-se mais daquele “homem das
multidées”, do conhecido conto de Poe, tio bem utilizado por Benjamin nos
seus estudos sobre Baudelaire. Ha algo daquela nervosidade ja apontada aqui
nos deslocamentos constantes do “eu lirico” cesarino, aquele permanente ca-
minhar sem nunca chegar que encontramos em alguns poemas; aquela ansia,
aquela angustia misturada com um fascinio pela cidade moderna que ia entao
se constituindo em terras portuguesas.

Nada disso encontramos em Carriego, pelo contrario. Nao temos aqui
aquele ritmo tipico de uma metropole. Isso numa Buenos Aires que, como ja
dito, era bem maior e mais dinamica do que a Lisboa de Cesario Verde. Ocor-
re que o poeta argentino se punha longe das “luzes da cidade”. Daf o seu rit-
mo mais pausado, mais suburbano, o que introduz uma grande diferenca em
relagao aos poemas de Cesario. Além disso, com Evaristo Carriego andamos
nao so pelas ruas, pragas e esquinas do bairro, mas entramos dentro das suas
casas, convivemos com seus moradores, observamos suas agoes, principal-
mente escutamos suas vozes. Vejamos dois exemplos, para explicitar melhor
o que esta sendo tratado, comegando por alguns versos de Cesario, retirados
do poema “Contrariedades’

Sentei-me a secretatia. Ali defronte mora
Uma infeliz, sem peito, os dois pulmdes doentes;
Softre faltas de ar, morreram-lhe os parentes

E engoma para fora.
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Pobre esqueleto branco entre as nevadas roupas!
T2o livida! O doutor deixou-a. Mortifica.
Lidando sempre! E deve a conta na botical

Mal ganha para sopas ...

(VERDE, 2000, p.131)

Agora versos de Carriego, extraidos de “Residuo de fabrica™:

Hoy ha tosido mucho. Van dos noches
Que no puede dormir; noches fatales,
En esa oscura pieza donde pasa

Sus mds amargos dias, sin quejarse.

El taller la enfermé, y asi, vencida

En plena juventud, quizas no sabe

De una hermosa esperanza que acaricie
Sus largos sufrimientos de incurable.
(CARRIEGO, 1999, p.92)

Ja aqui temos uma intimidade maior, nos sentimos dentro da casa, ain-
da, porém, como observadores. Mas se escolhermos, por exemplo, o poema
“Sola”, do seu segundo livro, La cancion del barrio, nos sentiremos verdadei-
ramente “em casa”, como que participando daquela familia ali representada.
Ali e em todos os outros 18 poemas da se¢ao: trata-se da mesma familia, sem
duvida. Eis a segunda das cinco estrofes:

Bueno. Por fin estas sola ... No hay nadie,
Todas las amigas se fueron

Y se halla en silencio la casa.

La abuela descansa, y los chicos

En el distante comedor

Juegan despacio, sin dar gritos.

Apenas si afuera, en la calle,

Persiste un rumor apagado

De voces. Estas sola, sola,
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En la paz grave de tu cuarto.
(CARRIEGO, 1999, p.164)

Neste e nos demais poemas da se¢do iremos encontrar aquele estilo con-
versado do portenho, que o jovem Borges tanto admirava e que foi um dos
motivos que o fez aproximar-se de Carriego, “permanente conversador que
conoci en mi infancia, en los domingos de la calle Serrano [Palermo] (BOR-
GES, 1994, p.28). O carater de oralidade para o qual foi se dirigindo a poesia
do autor de La cancidn del barrio tornou-a antecipatoria de todo um estilo poé-
tico que iria se propagar pelo século XX, e que s6 mais recentemente a critica
carreguiana tem explicitado e avaliado na sua real importancia. E nessa ques-
tao da oralidade Carriego e Cesario se separam. O “eu lirico” do primeiro se
pOs, cada vez mais, a dialogar, transmudando-se em inumeras vozes do bairro,
numa “conversa infinita” entre ... vizinhos. Muito a propésito, Ignacio Xurxo
recorda, num comentario a obra do poeta do suburbio portenho, que “segun
Sartre, solo se puede escribirse para Dios o para los vecinos” (CARRIEGO,
1999, p.248). E vizinhos como esses, conforme refere o amigo Marcelo del
Mazo, “no saben como agradecer al muchacho la divulgacion de su existen-
cia”? (MAZO, 1937, p.202). De fato, a poesia de Carriego foi daquelas que
podia ser lida pelos vizinhos do poeta, e por isso estabeleceu um alto grau de
comunicagao. Talvez ndo houvesse revolugao maior na lirica contemporanea
se isso viesse a acontecer de forma generalizada. Mas os tempos, decidida-
mente, nao estdao para isso. Estao mais para um “eu lirico” do tipo de Cesario,
que se mantém firme no seu monologo, na sua solidao, no seu isolamento, e
certamente por isso representa muito mais a cidade moderna.

Referéncias Bibliograficas

BORGES, Jorge Luis. Carriego y el sentido del arrabal. In: . El tamaio de mi
esperanza. Barcelona:Seix Barral, 1994.

BENJAMIN, Walter. Magia ¢ técnica, arte e politica. 2 ed. Sdo Paulo:Brasiliense, 1986.
Obras Escolhidas.

BERMAN, Marshall. Tudo que ¢ silido desmancha no ar. Sao Paulo:Cia.das Letras, 1986.

CAPDEVILLA, Arturo. Evaristo Carriego en dos estampas. In: CARRIEGO, Evaris-

to. Poesias completas. Buenos Aires:Jackson, 1944.

Via Atlantica15.indd 157 27/07/2010 18:46:05



158 m VIA ATLANTICA N° 15 JUN/2009

CARRIEGO, Evaristo. Obra completa. Org. Marcela Ciruzzi. Buenos Aires:Corregidor,
1999.

GIANELLO, Leoncio. Carriego y su mensaje perdurable. In: CARRIEGO, Evaristo.
Cuentos y otras paginas. Santa Fé:Castelvi, 1954.

GIUSTI, Roberto. Veinte afios de vida. In Nosotres, Buenos Aires: (219-220): 20, 1927.

GUIANO, Juan Catrlos. Evaristo Carriego. In: CARRIEGO, Evaristo. Poesias. Buenos
Aires:Fabril Editora, 1964.

MAZO, Marcelo del. Evaristo Carriego. In Nosotros, Buenos Aires: (19): 202, oct. 1937.

SALAS, Horacio. La poesia de Buenos Aires. Buenos Aires:Pleamar, 1968.

SARLO, Beatriz. La poesia en el avance del siglo. In: Capitulo. La bistoria de la literatura
argentina. Fasciculo 33. Buenos Aires:Centro Editor de América Latina, s.d.

SIMMEL, Georg. A metrépole e a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme.
(Org,) O fendmeno urbano. Sio Paulo:Zahar, 1979.

VERDE, Cesario. Obra poética integral de Cesdrio 1Verde (1855-86). Org, Ricardo Daunt.
Lisboa:Landy, 2006.

Via Atlantica15.indd 158 27/07/2010 18:46:05



