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RESUMO: NAS AMERICAS, DEPOIS DE SUPERADO O MODELO EPICO CLASSICO, DE-
SENVOLVERAM-SE NOVAS MODALIDADES DE POESIA EPICA PARA DAR CONTA DE RE-
ALIDADES EVOLUIDAS. ESSE FENOMENO LITERARIO SE ESTENDE DESDE MEADOS DO
SECULO XIX ATE O SECULO XXI, EM VOZES UNIVERSALMENTE RESPEITADAS E EM VOZES
MENOS CONHECIDAS. A POESIA NEO-EPICA TEM SIDO UMA DAS FORMAS DE A PO-
ESIA BRASILEIRA SE RELACIONAR COM SEUS CONGENERES NA AMERICA HISPANICA.
AQUI SE EXAMINAM TRES EXEMPLOS DA NEO-EPICA DO BRASIL QUE SE PRETENDEM EX-
PRESSAO NAO SO DA NACAO COMO TAMBEM DO HEMISFERIO. O CONJUNTO DOS
POEMAS TRACA UM ARCO GEOISTORICO, E DE CONSCIENCIA POETICA, DESDE OS
TEMPOS IBERICOS MEDIEVAIS ATE OS DIAS ATUAIS, MARCADOS PELA TECNOLOGIA.
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uitas sao6 as maneiras pelas quais quem faz, difunde e/ou critica a poesia bra-
sileira /tem tentado vencer a histérica separacao de seus congéneres hispano-
americanos e mudar a face das inter-relagoes. Tais esforcos compreendem pe-
regrinagao romantica, urbanidade modernista, provocagdes neovanguardistas,
discursos insurgentes, invocacoes cantadas, agao coletiva, procuras pessoais,
convites, viagens intercontinentais, eventos e sobretudo textos. Nas Américas,
depois que o modelo épico classico deixou de ser viavel, escritores desenvol-
veram novas modalidades de poesia épica, ou quase-épica, para dar conta de
realidades evoluidas no hemisfério. Esse fenomeno literario se estende desde
meados do século XIX até o amanhecer do século XXI, tanto em vozes uni-
versalmente respeitadas quanto em vozes menos conhecidas. Além do sentido
estritamente geografico das trés Américas (do Norte, Central, do Sul), a con-
figuracao tripartida pode entender-se conforme fatores culturais e lingtisticos
dominantes — ibero-, anglo-, franco-americano — ou via origens, raca e etnias
— indo-, euro-, afro-americano —, em molduras de organizagao que variam de
nagao para nacao, regiao para regiao, area para area. Essas trés formas de dese-
nhar as Américas tém se manifestado em longas obras em verso, notadamente
em um trio de trabalhos brasileiros inusitados que superam o enfoque nacional
para favorecer perspectivas hemisféricas, tanto latino-americanas quanto todo-
inclusivas (oni-americanas), e que emergem respectivamente durante o tltimo
Romantismo, na década vanguardista do século XX, e na virada do XXI.
Convencionalmente, o que define a poesia épica, cantada ou escrita, ¢ a
narragao em verso das faganhas de um herdi que representa uma sociedade
ou nagao, seja na Antigtiidade classica, seja num periodo da histéria literaria
ocidental até o Romantismo. Ainda que a aventura herdica possa ter elemen-
tos fantasticos ou mesmo super-humanos, permanece essencial retratar a rea-
lizagao humana histérica. Tanto pela implementacao de regras renascentistas
quanto pela narrativa historica, o melhor exemplo de épica na América his-
panica é La araucana (1569-1589), de Alonso de Ercilla y Zaniga. Na América
ibérica, durante a marcha para a independéncia politica que se conseguiu na
primeira parte do século XIX, houve varias outras tentativas de criar épica,
com resultados desiguais. Na América portuguesa colonial, o verso herdico
se escreveu, inevitavelmente, na sombra de Os Lusiadas (1578), de Camdes, a
incisiva narracao da nagao e da exploracao lusitanas. Os dois exemplos brasi-
leiros mais citados — Caramurn de José de Santa Rita Durao (1781) e O Uragnai
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(1769), de Basilio da Gama — sdo pré-romanticos. Depois da ascensao do ro-
mance, da independéncia das nagées do Novo Mundo e da transi¢ao do neo-
classicismo para a modernidade artistica, os velhos modelos de épica herdados
entram em colapso e cedem lugar a diferentes conceitos de poema longo. A
instancia mais poderosa nas Américas ¢ a lirica-épica de Walt Whitman, Leaves
of Grass (Folhas de relva), uma colecao multiforme em constante crescimento
(1855-1881) composta de muitas enunciagdes liricas ligadas e uma historia de
vida democratica que se desenrola. Whitman reelabora o tecido episddico da
épica tradicional e trata o plano objetivo com énfase subjetiva, procurando
uma obra fundacional para os Estados Unidos e olhando, a0 mesmo tempo,
para os vizinhos. Dele parte toda discussao de épica-lirica ou lirica-épica com
teor americanista. Relacoes culturais transnacionais nas trés Américas e dentro
da América Latina sao capitais na execu¢ao e na critica das trés obras ecu-
ménicas aqui vistas. No perfodo pré-republicano, a excepcional composi¢ao
poética de Sousandrade, O guesa, desfez nogdes recebidas de ser “americano”
e de fazer épica no Brasil. Durante o Modernismo de 1920 e 1930, a obra
com qualidades épicas mais significativa foi Toda a Ameérica (1926), do poeta-
diplomata Ronald de Carvalho. No volumoso Latinomerica (2001), de Marcus
Accioly, incorporam-se em um projeto expansivo a épica histérica, momentos
destacados das letras hispano-americanas-brasileiras-estadunidenses, historias
da conquista e da resisténcia, e mais.

Obra unica e desconcertante, O guesa compde-se de treze cantos baseados
tanto em fontes miticas quanto em histdrias verdadeiras. ' O périplo atravessa
quase todas as partes da América do Sul, da Meso-América e das Antilhas,
tendo momentos notaveis nos Estados Unidos. Refletindo tanto uma éti-
ca intensamente novo-mundista quanto um profundo envolvimento com a
grande tradi¢do da civilizagao ocidental (européia), O guesa é uma obra cha-
mativa porquanto difere dos estilos literarios dominantes da época, especial-
mente como praticados na América Latina, e pelas novidades que incorpora
em um nivel internacional. Usando-se as normas do Romantismo brasileiro
— épica orientada para a constru¢ao da nagao, indianismo celebratério, sen-

1

Primeira edi¢ao: O guesa errante (1876); segunda edi¢ao ampliada: O guesa (s/d, 188?). V. Frederick G.
Williams e Jomar Moraes (orgs.), Poesia ¢ prosa reunidas de Sousindrade (2003). Na segunda edi¢ao amplia-
da, quatro cantos estdo incompletos ainda.
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timentalismo, subjetividade exagerada —, ficava muito dificil situar O guesa e
os igualmente idiossincraticos volumes de lirica de Sousandrade. As ligagdes
em O guesa sao muitissimas. O protagonista titular deriva de um mito dos in-
dios muiscas da atual Colombia; o autor tentou associa-lo, vitima que era de
sacrificio ritual na lenda indigena, com povos representativos do século XIX,
incluindo descendentes tribais. A glorificagao de feitos “herdicos” e “nacio-
nais” é uma caracteristica basica da épica, e Sousandrade certamente queria
glorificar seu protagonista polifacético, lugares diferentes e diversos grupos.
Seus amplos objetivos abarcavam seu estado natal do Maranhao, o Brasil (o
povo e o pafs, nao o estado imperial, a que se opunha), o antigo império inca
e as Américas como um todo. O gresa é inteiramente do Novo Mundo, apesar
de ter alguns pulos na Africa e no sul da Europa para explorar aquilo que se
enraizou de verdade depois da migragao transatlantica. A narracdo comega
nos Andes; ¢ significativo que a viagem se inicie nas alturas, pois a localizagao
fisica incorpora a admiragao, a exaltagdo e uma posi¢ao elevada no sentido
moral. Essa altitude prepara uma descida aos trépicos e, depois, uma hemis-
térica subida até a América do Norte. Essa série de cantos inclui lembrancas
asperas da conquista, movimento pela Amazonia, estar em casa (Maranhao),
a corte imperial (Rio de Janeiro), exploracio de raizes (Africa, Ibéria, Medi-
terraneo), as Antilhas, a América Central, o México, e uma estada ambivalente
nos Estados Unidos, especialmente Manhattan, com uma celebrada exibi¢ao
retérica no episodio “O Inferno de Wall Street”. Depois de um contraste de
elementos utopicos e desagradaveis ali, a narrativa se desloca para o Oceano
Pacifico e o Panama, entoando um hino as Américas e lembrando libertado-
res (Bolivar e outros) na Colombia e na Venezuela, a civilizagao inca e o Cone
Sul.” A peregrinacao é um mapa de preocupacOes artisticas e éticas.

Nesse imponente poema, Sousandrade joga com fidelidades estéticas e
geoistoricas. O equilibrismo integra importantes bardos do Velho Mundo e,
consequientemente, obras mestras, mas no fim das contas tais elementos ficam
subordinados a horizontes humanos e naturais do Novo Mundo, desde tribos
indigenas valentes conquistadas pela rapacidade ibérica até modelos politicos

> Sobre aspectos de espaco e tempo, v. Claudio Daniel, “A poética sincronica de Sousandrade”.
Zundi — revista de poesia & debates. Disponivel em: <http://www.revistazunai.com.br/index>.
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democriticos dos Estados Unidos e esctitores transcendentalistas.” Em O gresa,
a intertextualidade canonica e a invocagao de nomes surgem a cada passo. Ha,
continuamente, citacdes, alusdes e elementos menores/maiores tomados ou
adaptados da mitologia classica e da épica, da Biblia, de Dante, de Camoes, etc.
Apesar de caracteristicas compartilhadas com Paradise Lost, por exemplo, Sou-
sandrade se preocupa sobretudo com a aceitagao politica e ideoldgica de povos
sul-americanos.! Essas muitas vozes incluem subalternos e comunidades domi-
nadas do passado colonial. A visao social que Sousandrade constréi por meio
de seu herdi também bebe de fontes antigas e correntes. Ele implica um modelo
para uma organiza¢ao humana ideal, associado utopicamente com a sociedade
comunitaria dos incas, ao lado de conceitos gregos, da republica de Platio e até
mesmo raizes do cristianismo livremente interpretadas. Os Estados Unidos de-
mocraticos, eventualmente, ofereciam muito para se admirar, ainda que formas
de opressio, corrupe¢ao e colonialismo merecessem satira e escarnio lirico.

O guesa revela um americanismo fundamental em paratextos e versos. Ha-
vendo citado Homero e reconhecido outras colunas literarias em seu prefa-
cio, o autor frisa seu proprio hemisfério e a inevitavel novidade de expressao
deste lado do Atlantico.” Os cantos de O guesa se otientam por atitudes que
honram uma arte seleta de ascendéncia européia enquanto afirmam o carater
superior e o potencial do Novo Mundo. Pairam um sentimento hemisférico
e um respeito simpatico pelos povos dominados por conquistadores, e fica
uma sensacao de melhoramento cultural no Novo Mundo. O herdi leva um
profundo interesse pela terra e pelos povos das Américas ao colosso do Nor-
te. Sousandrade via nos Estados Unidos um potencial ideal e utépico para o
desenvolvimento e a democracia. Perto do fim do interlidio infernal, a voz
poética, como que desterritorializando de modo bem c¢réole, até se compara a
Colombo, cujo nome virou sindénimo da época do Novo Mundo.

Do ponto de vista da poética transamericana, urge realcar as ligagdes his-
panicas em O guesa. O primeiro historiador sério da literatura brasileira, Silvio
Romero, nao conferia posi¢ao tao alta a Sousandrade, mas fez questdo de
declarar que ele era o “Gnico de nossos poetas” a se preocupar com um as-

*  Claudio Cuccagna (A visio do amerindio na obra de Souséndrade) explora os pélos principais do poema

— americano/europeu, colonizado/colonizador, republicano/monarquista.
V. Luiza Lobo, Tradigio ¢ ruptura: O guesa de Sousindrade ¢ Epica e modernidade em Sonsindrade.
V. Augusto e Haroldo de Campos, Revisao de Sousindrade.

5
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sunto americano fora do Brasil, algo tomado das republicas hispanicas.® Esse
fato nao escapou a aten¢ao do célebre escritor peruano Ricardo Palma, que
escolheu La arancana, Tabaré (Juan Zorrilla de San Martin, Uruguai, 1886) e O
gresa como 0s poemas que satisfaziam mais completamente o ideal do ameri-
canismo literario. O ente épico de Sousandrade (com herdi, mito, geografia e
histéria) cita tanto chefes nativos quanto Colombo, e se estende sobre o he-
misfério desde Niagara até a Terra do Fogo, numa profunda ligaciao geocul-
tural que lembra outras realiza¢oes poéticas. Claudio Daniel opina que o final
de “O Inferno de Wall Street” antecipa a dissolucdo da linguagem em .4/zazor,
do poeta chileno Vicente Huidobro. Por sua vez, Haroldo de Campos ficou
impressionado com as implicagoes lingtifsticas de O guesa, cujo escopo sé teria
termos de comparagao, quase meio século depois, na mais majestosa das neo-
épicas da América Latina, Canto geral (1950), de Pablo Neruda.’

O espanhol foi um dos doze idiomas que Sousandrade empregou em sua
neo-épica multilingtie, a qual ligava literatura classica (grego, latim), sabedoria
indigena (tupi, quichua, etc.) e outras linguas coloniais (inglés, francés). O
lado lingtistico gregario espelha uma ética abarcadora e uma estética pan-
nacional que se encontrou integralmente no portugués brasileiro. O idioma
de Sousandrade transformou-se em uma estrutura errante que absorvia sons,
nomes, vocabulos e idéias a medida que se movia pelas Américas, em séculos
anteriores em reinos poéticos, e no século XIX na historia real. Para o cri-
tico argentino-brasileiro Jorge Schwartz, O guesa incorpora “um verdadeiro
cosmo-pan-americanismo”’; ele compara Sousandrade, Baudelaire e Whitman
como avatares contemporaneos de poética cosmopolita.® Mais que qualquer
conterraneo, Sousandrade imaginava o pais como sendo uma ligagao conti-
nua com os vizinhos da América Latina. Mediante parametros comparativos
e comparatistas, O guesa, a textualizagdo de um poeta-heréi que emerge de
um périplo singular concebido na multiplicidade e na cumplicidade, transita
numa dimensao hemisférica, a mais perto de casa.

Toda a Ameérica constitui a mais americana e americanista das obras do Mo-
dernismo brasileiro. Tem sido sempre comparada a de Walt Whitman, e a

¢ Cf. Silvio Romero, Histdria da literatura brasileira, p.79.

7

Haroldo de Campos, “A peregrinagio transamericana do Guesa de Sousandrade”. Revista USP n. 50
(2001), p. 221-231. Originalmente nos Cuadernos hispanoamericanos n. 78 (2000), p. 70-76.

8 Cf. Jorge Schwartz, Vanguarda e cosmopolitismo, p. 7-13, 9.
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abordagem do brasileiro, hemisférica e/ou continental, bem pode ser qua-
lificada de pan-, inter-, trans-, ou mesmo de oni-americana. Embora ampla
em termos espago-temporais, Toda a América nao é propriamente um poe-
ma épico, pois nao tem herdi, viagem sustentada, ou fluxo narrativo.’ E um
tipo especial de poema épico-lirico, uma seqiiéncia geocultural organizada por
meio do olhar do falante. O sumario ja revela uma perspectiva bem ampla; ha
um prefacio meio declamatorio; um poema comprido acerca do Brasil; nove
poemas sobre as Antilhas, a América do Norte e a América do Sul de lingua
espanhola; nove epigramas sobre o México; e cinco variagdes sobre “Toda a
América” (I-V). Estes ultimos poemas, apelando com freqiiéncia de modo
metaliterario, confirmam, solidificam e enriquecem elementos essenciais que
subtendem as instancias liricas precedentes. Ha evidentes falhas no mapea-
mento dos trés continentes, mas os cinco poemas finais, dadas sua amplitude
e sua intensidade, poderiam ser considerados compensatorios. A continuidade
do texto da-se na estabilidade de tracos no falante, que percebe uma diferenca
entre o raciocinio europeu e a sensibilidade americana. Tal contraste aparece
bastante nos poemas a seguir, que amiude tém a intencao de justapor o euro-
peu e o americano, o Velho Mundo e o Novo Mundo; e esse hemisfério abarca
a liberdade e uma felicidade singular. O livro foi até tomado como algo quase
partidario, como uma mostra de “um compromisso com o americanismo, um
desejo inocente de mostrar a superioridade do Novo Mundo e o entusiasmo
pelo futuro.”" Toda a América é claramente um esforco textual para combater
o isolamento e a auto-absor¢ao. A traducdo para a Espanha poderia ter sido
distribuida no exterior; no prélogo, sobre Carvalho se diz “de nuestra America
[...] un poeta integralmente representativo”.!' Em “The Great Song of Ame-
rica”, opina-se que Neruda teria sentido o impacto de Toda a Amiérica?

Ha poemas na coletanea que, tomados isoladamente, podem fazer pensar
em fantasia romantica, essencializacio ou viés turistico. Porém, celebracoes

°  Ronald de Carvalho, ed. facs. Toda a América (2001[1926]). Dado o reduzido espago aqui, remeto,
para mais consideracoes, a meu artigo “A poética da criacdo novo-mundista em Toda a Amiérica”. Art-
Cultura, Uberlandia — UFMG, 8.12, p. 117-129, 2006.

1" Jalio Carvalho, “Ronald de Carvalho”, in Poetas do modernismo (Brasilia: INL, 1972), pp. 223-278.

"' Francisco Villaespesa, trad. ¢ prélogo a Ronald de Carvalho, Toda la America (1935), p. 7. Seguida do
original brasileiro, i. e., edicao bilingiie.

2" Gordon Brotherston, Latin American Poetry: Origins and Presence, p. 84.
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de cor ou festividade e coisas do género nao dominam as centenas de paginas
de movimento poético através das Américas. Ao contrario, Carvalho questio-
na aquilo que esta dado e acaba confrontando clichés em seu americanismo.
Com um olhar simpatico, mas a0 mesmo tempo acurado, deseja afirmar uma
instancia americanista. Seus versos mapeiam sem preconceito lugares emer-
gentes, honrando tanto o passado indigena quanto o ibérico e mantendo-se
abertos a pluralidade. Certos autores ibero-americanos dos anos 20 questio-
naram a tendéncia de representar o Novo Mundo como maravilhosamente
novo, telurico, ou essencialmente organico (no sentido de unificado). Em Toda
a América, Carvalho tenta superar a simples afirmacao de localidade e proble-
matizar a América, engrandecendo-a. As cinco variagoes de “Toda a América”
oferecem os melhores exemplos de consciéncia amplificada. O toque final de
I entrelaga o poeta (ser especial, dotado) e a América (local de descobertas
seculares, invencao, lirismo artificial e empreendimento criativo). Em poemas
que veiculam “o milagre da criagao”, vé-se uma América nativa mas totalmen-
te em processo, uma obra em andamento, de imigracao e genialidade humana.
A ultima palavra (er7iacao) conota o ato de fazer existir e um fazer humano
especialmente artistico. Nas linguas ibéricas, existem, para ajudar a vender a
sequéncia poética, significados adicionais, tais como cultivo (colheita), pro-
criagao (animais) e amamentacao (infantes). Compoe-se um modo superior de
cognicdo estética que distingue certos trabalhos de vanguarda de outros.

Em Latinomeérica, Accioly reconhece tanto Toda a América quanto O guesa.
O autor se ocupa com legados literarios, mormente no contexto do colonia-
lismo e do neocolonialismo, atendo-se a um ideal de escrita comprometida,
a idéia de que a poesia deveria dirigir-se a herangas e estruturas de opressao.
Sua obra neomilenaria é uma rica fonte poética para contemplar a trajetoria
da épica, a poesia da América Latina (como um todo) e a imagina¢ao hemis-
térica. Latinomérica ¢ uma épica para o terceiro milénio, um ambicioso atlas
cultural e poético, e uma das mais amplas obras em verso na histéria das letras
latino-americanas. Ha vinte cantos de texto principal e paratextos pesados,
incluindo 25 epigrafes de diversas proveniéncias, um comprido sumario e
um longuissimo apéndice (45 paginas) de auto-explanacdo sob a rubrica de
“Portulanos” (cartas medievais de navegac¢ao), que conota a expansividade e
a complexidade do poema em si. O titulo geral sugere a amplidao geoisto-
rica, chamando a atengdo para si por meio da alteragao do nome (espanhol)
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Latinoamérica com a fusdo com o nome Homero, o mais veneravel dos nomes
na tradigdo épica ocidental. Como se explica no posfacio, o titulo contraido
alude a Omeros, uma epopéia moderna celebrada. A principal preocupagao
fica com relagdes coloniais e neocoloniais num contexto maior do hemisfério
ocidental, onde Estados Unidos — América do Norte e América Latina sao as
grandes figuras.

Uma sensagao de inversao e de conflito norte-sul imbui-se no longo poe-
ma de Accioly, de modo a qualifica-lo como outro caso da “justi¢a poética”
que Bernucci identifica na moderna épica latino-americana, texto grandioso
com ira historica subjacente, profunda insatisfacio baseada em acontecimen-
tos injustos, e um imperativo de protesto presente acerca de versoes oficiais
de eventos."” Algumas chaves para se entendet Latinomérica sio a organizacio,
o Jayout e o desenrolar da narracido. A motivagao geral da obra ¢ a procura da
identidade. Os milhares de versos — principalmente na oitava rima usada, en-
tre outros, por Camoes em Os Lusiadas, mas também com algumas variagoes
métricas, em formas eruditas e populares — representam a luta para dar conta
da conquista, da dispersao lingtifstica e cultural, de séculos de opressao, da
tirania e das relagoes desiguais. Quinhentos anos de histéria do Novo Mundo,
sobretudo da América Latina, complementados por mitos pré-colombianos,
sao objeto de comentario que tem a liberdade de errar cronologicamente dos
Quinhentos aos Oitocentos e no final dos Novecentos.

Aqui, como em O guesa, uma forte atitude americanista nunca implica su-
bestimar o legado literario ocidental até a Grécia antiga. H4 um contraste
produtivo de letras do Velho Mundo e repertorios do Novo Mundo. Ac-
cioly comeca com misturas de tambores tribais e musas, mais invocacdes
pagis e cristas simultaneas. A intertextualidade em Latinomiérica é fundamen-
tal. Mediante homenagens condensadas ou citagdes de autores e titulos, esse
compéndio engloba tudo, desde mitos de criacao indigenas e épica latino-
americana a badalados musicos contemporaneos do Brasil (Jobim, Buarque
e outros) e da América Hispanica (Piazzolla, Parra, Jara). A concatenagao de
artistas implica uma integracao ideal em uma s6 grande cangao das Américas.

13 Cf. Leopoldo M. Bernucci, “Justica poética na épica latino-americana moderna”, Revista USP n.
50 (2001), p. 238-246. V. sobre Accioly e a épica nacional, Anazildo Vasconcelos da Silva e Christina
Ramalho, Histéria da epopéia brasileira: teoria critica e percurso, vol. 3 (Rio de Janeiro: Garamond, no prelo).
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Os mais abundantes sao nomes canonicos da poesia e da ficcdo de todas as
Américas. O elo mais forte é com Canto geral, uma tentativa de cantar toda a
realidade da América Latina e de poetizar uma cosmovisao socialista.

Latinomeérica se compunha quando as Américas se aproximavam do quin-
to centenario da chegada de Colombo no Novo Mundo. O dltimo canto
se completou depois daquela observancia, enquanto o Brasil antecipava seu
proprio aniversario de 500 anos, como o poeta-falante esclarece, ndo na prosa
do apéndice, mas no verso do penultimo poema (1996). O ano citado estd a
meio caminho entre o quinto centenario de Colombo (1992) e o de Cabral
(2000, situando o autor numa espécie de equilibrio cronolégico para contem-
plar e ter contemplado sua nagao e a regido como um todo. As explicagoes
dos Portulanos terminam (assinados 2000) com referéncia a navigare necesse est,
vivere non est necesse, frase antiga feita famosa por Pessoa e Caetano, a qual é
contraposta a declara¢oes sobre a poesia de Holderlin e Cortazar, desse modo
mantendo tanto um ponto de vista latino-americano quanto conexoes com o
canone da literatura européia, a qual nunca se rejeita como tal na afirmacao de
ser americano. Latinomérica é ainda uma obra recente; sua recepgao critica esta
in progress, mas certamente a épica de Accioly tem mais conteido americano
que qualquer outra obra da literatura brasileira desde 1500.

Em construtos literarios neo-épicos, espacos poéticos inventados, arenas
estilisticas, jornadas continentais da vida real e expedi¢cdes por internet, a
viagem é um aspecto essencial da poética transamericana e do intercambio
transatlantico. Como se verifica em O guesa, em Toda a América e em Latinomse-
rica, expor-se a Outros no hemisfério e se engajar com os discursos de linguas
irmas sdo atos invariavelmente produtivos. Aberturas para aliangas e futuros.
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