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Resumo

Este artigo engaja-se com o tema "Dialogos Multilaterais" explorando as tensdes e interlocug¢des que definem o Porto,
em Portugal, uma cidade emblematica das transformagdes impulsionadas pelo turismo. O objetivo do estudo é
apresentar uma exploragao critica e visual das tensbes urbanas entre a cidade vitrine e a cidade habitada. A
metodologia € uma praxis experimental enquadrada como uma arqueologia visual do presente. Esta praxis baseia-se
em uma caminhada urbana experimental que combina video 360°, fotografia com smartphone e fotogrametria 3D1. O
experimento visual adota uma abordagem "etno-grafica" reflexiva: o corpo do pesquisador € integrado a imagem,
questionando a postura do observador como turista e critico e servindo como um local primario de interlocugdo. O
principal resultado é um ensaio visual que ndo visa documentar a cidade objetivamente, mas sim tornar perceptiveis os
estratos temporais, sociais e materiais que constituem a paisagem urbana do Porto. Ao atentar para detalhes sutis,
ruinas e espagos, o estudo oferece uma leitura situada dos conflitos, coabita¢des e (potenciais) resisténcias que moldam
a cidade ocidental contemporanea. Em ultima andlise, este trabalho coloca em primeiro plano a complexa estratificagéo
da vida, memoéria e mercantilizagdo, revelando um espacgo sob as pressdes do capitalismo turistico como um local de
constante confrontacgao.

Palavras-chave: Cidade, Turismo, Etnografia, 3D, 360°.

1 Introdugao

Nao ha um espaco, um belo espacgo, um belo espaco ao redor,
um belo espago nos rodeando, ha muitos pedacinhos de espago”

Georges Perec (1974, p. 14, tradugado nossa?).

Em julho de 2025, hospedei-me mais uma vez® na cidade do Porto, em Portugal. Alojei-me num apartamento no centro da
cidade alugado através da plataforma norte-americana Airbnb, no coragdo de um tecido urbano onde camadas histéricas
coexistem com alojamentos turisticos, franquias globalizadas, vida cotidiana e também algumas formas precarias de viver. Uma
tarde, com uma camera 360° em uma das maos e um smartphone na outra, caminhei por quase duas horas ao longo de um
itinerario que me levou de Sao Bento a Horta Comunitaria da Bananeira, passando por pragas, escadarias, vielas e passagens
que ligam a Ponte Dom Luis | e a Ponte Infante Dom Henrique. Esta trajetéria pedonal, flmada em 360°, esboga gradualmente
um corte visual através de uma porcao do centro do Porto, uma cidade que se tornou emblematica em razdo das tensdes
urbanas contemporaneas no Ocidente, onde os fluxos de capital turistico encontram as vidas diarias dos habitantes. Com sete
milhdes de turistas por ano4 (Falco, 2025), e uma propor¢ao de cerca de onze turistas por habitante, Porto esta entre as cidades
europeias mais procuradas — ou sitiadas dependendo da perspectiva —, oferecendo uma paisagem urbana estratificada em
evidente tensdo. A caminhada, entre espacgos baldios superexpostos e zonas relegadas, forma a base de uma curta
investigagao visual e critica experimental. Com o video de dez minutos apresentado (Figura 1), o meu objetivo nao € documentar
o Porto per se, mas demonstrar um olhar ele préprio preso na tensao entre a flanerie turistica e a postura critica. Sou, ao mesmo
tempo, ator e sintoma de uma urbanidade ocidental em mutagao: habitando temporariamente um aluguel turistico enquanto
procuro apreender as confrontagdes em jogo nesta multiddo urbana.

1 Video disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tlgS4LqJHz4.

2 Do original em francés: "il n'y a pas un espace, un bel espace, un bel espace alentour, un bel espace tout autour de nous, il y a plein de petits bouts
d'espaces".

3 As duas primeiras ocasides foram em margo de 2025 e maio de 2025, durante escalas de dois dias para uma viagem de negdcios a Portugal,
seguidas por mais duas ocasides para viagens turisticas em junho e julho de 2025, para estadias de trés a quatro dias.

4 Em 2009, o Aeroporto do Porto recebeu 4,5 milhdes de passageiros. Dez anos depois, em 2019, ele recebeu mais de 13 milhdes.


https://www.youtube.com/watch?v=tlgS4LqJHz4

Esta tensao reflexiva habita todas as imagens produzidas — fotografias moveis, fotogrametrias (scans 3D) e gravagbes em
360° — concebidas nao como arquivos de uma realidade objetiva, mas como ferramentas visuais de deslocamento simbdlico
(Fraser, 2025a). Neste sentido, o trabalho n&o estetiza a ruina e a decadéncia, nem denuncia diretamente o turismo de massa.
Pelo contrario, experimenta com o que chamo aqui de uma arqueologia visual do presente: atenta a elementos negligenciados,
corpos inertes e sinais frageis de uma des/ordem urbana sob pressédo na era do Capitaloceno: "a tese do Capitaloceno néo
procura suplantar a biologia; ela incorpora a mudanga biogeoldgica para compreender o capitalismo como uma ecologia-mundo
na qual poder, lucro e vida estdo entrelagados" (Moore, 2024, p. 41, tradugdo nossa®). Os meus olhares digitais tornam-se
assim testemunhas de um espaco em tensao, onde multiplos estratos urbanos parecem sobrepor-se sem no entanto nunca
convergir verdadeiramente. Este texto acompanha essa erréncia urbana parcialmente controlada. Lanca luz sobre os seus
desafios, na encruzilhada dos estudos urbanos, praticas etnograficas, epistemologias situadas e a critica das formas de vida
numa era de capitalismo turistico que devora o mundo®. Neste artigo, engajo-me assim diretamente com o tema "Didlogos
Multilaterais" ao posicionar a cidade do Porto como um local de investigagao critica. As tensées que exploro entre a cidade
vitrine e a cidade habitada servem como confrontagdes centrais sob analise. A metodologia que implemento funciona como
uma praxis, uma forma de pesquisa situada. Finalmente, a minha postura "etno-grafica" e reflexiva, como pesquisador que é
simultaneamente como turista e critico, estabelece uma interlocu¢do necessaria: um didlogo entre o meu préprio corpo, as
ferramentas digitais que utilizo e o complexo e estratificado do espago urbano em si.

Entre
duas \ _
pontes . ' B 1magens
| 5 de um
espago
em

+ensdao

af st
Fig. 1: Captura de tela da insergao do titulo do video. Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025.

5 Do original em francés: "La thése du capitalocéne n’a pas pour ambition de supplanter la biologie ; elle incorpore le changement biogéologique
pour appréhender le capitalisme, comme une écologie-monde ou s’articulent le pouvaoir, le profit et la vie".

6 Para citar o livro de Aude Vidal (2024).



2 Enquadramentos teéricos e metodolégicos

Nesta sec¢édo, delineio os fundamentos conceituais e metodoldgicos que sustentam esta experimentagéo visual. Para definir
uma arqueologia visual do presente, devo primeiro situar o préprio espago urbano como um campo de investigacao critico e
tedrico, antes de detalhar a praxis especifica "etno-grafica” e situada que utilizei para capturar as suas tensdes.

2.1 Contextualizando as tensoes urbanas no Porto

A poesia urbana toma forma dentro da cidade moderna. Como escreve Jean-Paul Sartre (1947, p. 50, tradugédo nossa’), a
cidade é uma criagdo: "os seus edificios, os seus odores, os seus ruidos, o seu ir e vir pertencem ao dominio humano. Tudo
nela é poesia no sentido estrito da palavra". Para além desta poesia, no entanto, autores europeus como Charles Baudelaire
(1811-1867) ou Bertolt Brecht (1898—1956) apontaram gradualmente que a cidade é também o produto da divisdo de classes
(Klein, 2015); Walter Benjamin escreveu mesmo que "as cidades sdo campos de batalha" (2000, p. 248, tradugao nossaé). A
minha experiéncia situa-se, assim, numa tradig&o critica que interroga, entre poiesis e praxis, o espago urbano, hoje como um
espacgo de tensdes dentro de uma organizagdo neoliberal do capitalismo. Muitas cidades europeias, inscritas em quadros
patrimoniais, tornaram-se um terreno exemplar da cidade neoliberal: re/composta por e para o turismo, fragmentada por
plataformas digitais e ameacgada pela homogeneizagdo mercantil de usos e paisagens. Como argumenta David Harvey (2008,
p. 14, tradugdo nossa), "a qualidade da vida urbana tornou-se uma mercadoria, tal como a prépria cidade, num mundo onde o
consumismo, o turismo, as industrias culturais e do conhecimento se tornaram aspetos principais da economia politica urbana".
O turismo é um dos desafios fundamentais do capitalismo contemporaneo, dentro do qual muitas cidades se tornam por vezes
meros cenarios para viajantes (Laffont & Prigent, 2011), correndo o risco de se separarem da sua autenticidade original (Vies,
2011). Gusman et al. (2019) explicam que mais de 20 anos apds ter sido declarado Patrimoénio Mundial pela UNESCO, em
1996, o turismo teve efeitos notaveis nas caracteristicas fisicas, sociais e econdmicas de Porto; em particular, no centro da
cidade e ainda mais especificamente no bairro da Ribeira (Jiang, 2025).

O interesse destes espacgos histéricos reside na sua rapida transformagéo de uma area antiga desvalorizada no centro de um
importante destino de turismo urbano europeu. Com base na analise espacial e temporal de um conjunto de indicadores
relacionados com o turismo, habitacdo e atividade econémica, os resultados mostram que este processo promove 0 uso
excessivo do espaco pelo turismo e uma sobreexploracdo dos valores culturais (Gusman et al., 2019). Com as suas visitas
entre 1980 e 1996, o arquiteto e urbanista Frédéric Bonnet (2015) situou o Porto ao longo de quase duas décadas como uma
cidade em profunda transformacdo, na qual os pobres sdo particularmente deixados para tras. Impregnado de novas
infraestruturas suburbanas financiadas por fundos europeus, Porto viu a emergéncia de um novo universo econmico: cinemas
multiplex e centros comerciais, empreendimentos habitacionais de luxo, anéis rodoviarios e concessionarias de automoveis.
Gradualmente, Porto entrou nas fileiras das metropoles globais da Europa. Em 2015, Bonnet nota como o centro da cidade se
esvaziou de seus residentes? em favor de ondas de europeus que chegavam semanalmente através de voos low-cost para
descobrir as particularidades portuguesas numa cidade estruturada por uma topografia acidentada, entre franquias globalizadas

e fachadas turisticas. Esta dindmica acelera o que Bonnet chama de "urbanismo Canada Dry19", significando "desesperado e

7 Do original em francés: “ses immeubles, ses odeurs, ses bruits, son va-et-vient appartiennent au régne humain. Tout y est poésie au sens strict
du terme”.

8 Do original em francés: “les villes sont des champs de bataille”.

9 Os pregos dos imoveis realmente aumentaram significativamente e o fendmeno da Airbnbizagao esta crescendo em ritmo acelerado, contribuindo
para o declinio da populagéo no centro da cidade (Baumert et al., 2023).

10 O centro da cidade foi esvaziado de seus habitantes — dezenas de milhares deles — em beneficio dos suburbios e, mais recentemente, de paises
para onde os jovens privados de perspectivas pela depressdo econdmica estdo emigrando, de forma mais ou menos permanente: Brasil, Angola e
Mogcambique, mas também Alemanha, Inglaterra e Franga. Como o jovem arquiteto André Tavares nos explicou brilhantemente, a Europa teve
efeitos paradoxais aqui: uma contribuicao inegavel através da mistura de culturas e investimentos macigos (incluindo em educacio e universidades),
mas também um crescimento ultrarrapido apoiado por uma industria financeira que € principalmente “acima do solo” e muito arriscada [...]".



mediocre, remodelando silenciosamente a cidade sem que ninguém perceba®1". No entanto, longe de ser unicamente o que
tem acontecido em Porto, esta trajetoria espelha a intensa turistificagdo observavel também noutros centros europeus.

Em Lisboa, por exemplo, os gedgrafos Agustin Cocola-Gant e Ana Gago (2019) descrevem uma "gentrificagao transnacional"
onde bairros como Alfama sao esvaziados para servir aluguéis de curta duragdo. Da mesma forma, Barcelona tornou-se o
epicentro da "turismofobia" (Milano, 2017) — uma reagao social contra a perda de habitabilidade urbana — enquanto Veneza
representa o horizonte extremo deste processo: uma cidade que Salvatore Settis (2016) caracteriza como sofrendo de uma
monocultura do turismo, onde a cidade habitada praticamente desapareceu. Porto emerge assim como um sintoma local do
"Capitaloceno" global (Moore, 2024), ilustrando como o capitalismo impulsionado pelo turismo serve como uma forga extrativa
que remodela cidades em todo o mundo. Neste contexto, as tensdes ndo sdo meramente anomalias locais, mas manifestacoes
de uma logica mais ampla de mercantilizagdo que ameaga corroer as proprias especificidades que atraem os turistas. Dentro
deste quadro, defino fensdo ndao como um simples conflito binario, mas como um estado estratificado de friccdo que se
manifesta simultaneamente em mdltiplos niveis. E, primeiro, uma tensdo social e espacial entre a cidade vitrine desenhada
para o consumo turistico e a cidade habitada da vida cotidiana, memoria e precariedade. Segundo, € uma tensdo material e
temporal, onde o ritmo acelerado do desenvolvimento impulsionado pelo turismo e a mercantilizacdo se sobrepdem, mas falham
(ainda) em apagar, os estratos temporais, sociais e materiais de ruinas, espagos negligenciados e subjetividades locais.
Consequentemente, meu objetivo é esbogar, num modo experimental, uma arqueologia visual do presente: uma tentativa de
tornar perceptivel uma estratificagao de vestigios, residuos e tensées em curso; ecoando a "antropoética do tempo das cidades"
de Alain Mons, na qual ele discute o género de "cidades velhas estratificadas pela histéria" (Mons, 2013, p. 100, tradugéo
nossa) — tal como o Porto aos meus olhos.

2.2 Pensando uma arqueologia do presente

Conceber uma arqueologia do presente é, primeiramente, como propde Jonathan Tichit (2023), questionar as sociedades atuais
€ o que elas estdo a deixar para tras, mobilizando uma forma especifica de temporalidade metaférica onde se observa "[...] o
entrelacamento de restos materiais que constituem a massa heterogénea do nosso presente" (Olivier, 2009, p. 87, tradugao

nossa®2). A adigdo do termo visual a esta experimentagao arqueoldgica decorre da minha pratica de pesquisa visual, bem como

de um comentario do filésofo Christophe Denis a respeito de um dos meus trabalhos criativos13. Tichit nota ainda que "os
vestigios deixados pela ocupagao de um territorio levantam complexos desafios sociopoliticos ao longo da histéria. [O visual]
contribui para fazé-los aparecer como sintomas, feridas que o tempo transformara em cicatrizes" (Tichit, 2023, p. 9, tradugéo
nossa’4). De fato, neste quadro, problematizo a imagem nido como uma documentagéo (passiva) ou um reflexo mimético da
realidade, mas como um operador fenomenolégico ativo desta arqueologia; considero que a "imagem nao é apenas uma coisa
fisico-quimica, mas a mediagao entre o objeto iconico, o corpo e a imagem mental dos observadores, em um contexto social e
histérico™ (Andriolo, 2018, p. 19). Ao contrario da imagética suave e comercial da cidade vitrine, as imagens aqui produzidas
funcionam como dispositivos heuristicos. Elas ndo mostram meramente a cidade; elas tornam perceptiveis as fricgdes invisiveis.
A imagem torna-se, assim, um local de tensdo em si mesma, capaz de revelar os sintomas mencionados por Tichit. No entanto,
para que tal arqueologia visual seja possivel, acredito que se deve saber ver estes desafios sociopoliticos — isto €, as tensdes
que atravessam e constituem o espaco urbano no presente; e para ver estas tensdes, nada serve melhor do que re/encena-las
de uma maneira situada.

11 “[...] quarteirdes inteiros estdo sendo demolidos, ‘limpos’, e os investidores estdo comprando todos os prédios e terrenos estreitos de um antigo
quarteirdo para construir um unico empreendimento imobiliario ‘limpo e seguro™.

12 Do original em francés: "[...] l'intrication des restes matériels qui constituent la masse hétérogéne de notre présent".
13 Minha interpretag&o visual (Emery, 2023) de uma entrevista com Giuliano Da Empoli publicada no perfil do LinkedIn de Marc Veyrat em junho

de 2025: https://www.linkedin.com/posts/marc-veyrat-9a15458 texte-image-arts-num%C3%A9riques-i-giuliano-activity-7354478764308799490-
WNR67?utm_source=share&utm medium=member_ desktop&rcm=ACoAAAIWhEcB8VOBjnz10mlgxfiL0-k-3kaorlU.

14 Do original em francés: "les traces laissées par I'occupation d’un territoire soulévent des enjeux socio-politiques complexes au fil de I'histoire. [Le
visuel] contribue a les faire apparaitre comme autant de symptémes, de blessures que le temps transformera en cicatrices".



https://www.linkedin.com/posts/marc-veyrat-9a15458_texte-image-arts-num%C3%A9riques-i-giuliano-activity-7354478764308799490-wNR6?utm_source=share&utm_medium=member_desktop&rcm=ACoAAA9whEcB8VOBjnz10mlqxfiL0-k-3kaorlU
https://www.linkedin.com/posts/marc-veyrat-9a15458_texte-image-arts-num%C3%A9riques-i-giuliano-activity-7354478764308799490-wNR6?utm_source=share&utm_medium=member_desktop&rcm=ACoAAA9whEcB8VOBjnz10mlqxfiL0-k-3kaorlU

23 Uma pratica etno-grafica situada

Através desta experimentagéo, coloco-me no limite de um esforgo contemporéneo para estender a ecologia humanats, um
esforgo que presta muita atengao aos contextos experienciais que compdem os mundos da vida (Cefai et al., 2024). Isto implica,
acima de tudo, afastar-se tanto quanto possivel de uma postura moral e adotar métodos descritivos etnograficos que evitam
deliberadamente uma perspectiva top-down (de cima para baixo1¢), privilegiando, como Jane Jacobs (1992) argumentou certa
vez, uma observacgao da cidade ao nivel dos olhos humanos em vez de uma vista aérea (bird's-eye view). Nesse sentido, utilizo
dois dispositivos digitais para experimentar com o particionamento da coleta de dados visuais, sem, no entanto, tentar
re/apresentar a cidade objetivamente: um smartphone Google Pixel 8 Pro (2023) e uma camera Samsung Gear 360 (2017).
Primeiro, apoiei-me no 3D Live Scanner. um aplicativo de smartphone gratuito desenvolvido por Lubo$ Vonasek (2022), e
construido sobre a tecnologia Google ARCore e o Huawei 3D Modelling Kit. Como mostrado na Figura 2, permite a fotogrametria
com um smartphone. Ao mover o dispositivo ao redor e/ou acima de um elemento, ele captura automaticamente uma sequéncia
de imagens de diferentes posi¢des e angulos para re/construir um modelo 3D. Isso permite-me isolar e extrair os estratos
materiais da cidade — ruinas, texturas e cantos negligenciados, esquecidos — para explorar o seu desgaste e resisténcia. Ao
contrario das replicacbes miméticas e sem emendas encontradas nos servicos de mapeamento global, os modelos 3D
produzidos abragam a imperfeigdo. As falhas (glitches) e buracos nos scans nédo sao erros, mas dados: eles tornam visivel a
fragilidade destes espagos marginais e a natureza inacessivel de um passado que esta a desaparecer sob a pressao
desenfreada do progresso. Neste sentido, a ferramenta n&o se limita a documentar; cria um encontro tatil com a decadéncia da
cidade.

Escadas do Codegal \ A U fo ' 09/07/2025, 12:53

Fig. 2: Captura de tela do video onde é visivel uma fotogrametria (digitalizagdo 3D). Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025.

Em segundo lugar, utilizo uma cadmara 360°. Ela captura através de duas lentes de 180° posicionadas costas com costas num
unico dispositivo; o software une entéo digitalmente os 360° a partir destas perspectivas opostas. Neste processo, a distingao

15 A ecologia humana teve origem com os socidlogos Robert E. Park, Ernest W. Burgess e Roderick D. McKenzie na Universidade de Chicago na
década de 1920. Ela continua sendo um pilar dos estudos urbanos e normalmente serve como capitulo inaugural em livros didaticos de sociologia
e antropologia urbanas (Cefai et al., 2024, p. 11).

16 O das redes de transporte e comunicagéo projetadas por planejadores e designers, ou o dos indices de criminalidade em um mapa, por exemplo,
projetado por sociologos.



tradicional entre campo/fora-de-campo € modificada, o que me impede de subtrair o meu corpo que filma da sua propria
re/apresentacado (Emery, 2021). Minha corporalidade €, portanto, submetida a evidéncia visual da sua propria presenga: "Sua
presenga material, que ocupa um determinado espago, que se move de uma certa maneira, que possui uma certa linguagem,
que expressa marcas de género, sexualidade, geragéo, racga/etnia, regido, nacionalidade, etc." (Nascimento, 2019, p. 460).
Crucialmente, minha presenga corporal ndo € neutra; opera como um corpo turista, ele proprio um agente das tensdes as quais
investigo. Ao alugar um Airbnb e consumir os espagos da cidade, o meu corpo torna-se o local primario de interlocugéo entre
0 pesquisador critico e as dinamicas da cidade vitrine. Consequentemente, o0 método adotado procede de um gesto visual
"situado" (Haraway, 1988; Harding, 2004; Emery & Ibanez-Bueno, 2024), fundamentado na minha prépria experiéncia
fenomenolégica, como um observador social recorrendo a minha experiéncia urbana sensivel (Rocca, 2023). Procurei assumir
uma posi¢ao que nao € visualmente externa ao meu aparato de pesquisa.

Sou, de fato, inteiramente estranho a vida no Porto, beneficiando temporariamente do conforto e da atmosfera composta
diariamente pelos seus residentes, mas cuja propria qualidade de vida é questionada pela sua transformagdo numa vitrine.
Esta ambiguidade ética é constitutiva da minha abordagem. Permeia toda a experiéncia: ndo procuro desligar-me do meu
préprio envolvimento, mas sim torna-lo o motor de uma reflexividade visual. O meu uso do video 360° permite-me assumir esta
subjetividade engajada, movel e por vezes, desconfortavel. Em minha prépria escala, participo naquilo que Sharon Zukin (1998)
chama de "infraestrutura critica" da cultura, denotando o conjunto de individuos (jornalistas, académicos, criticos de arte...) que
moldam gostos culturais e os traduzem para a esfera do consumo, atribuindo valor em particular através do consumo reflexivo
que enfatiza as qualidades estéticas de elementos e espacos urbanos histéricos, contribuindo assim para a produ¢do de uma
economia urbana simbdlica que acelera a sua anestesia e, por sua vez, transforma, desfigura ou apaga os elementos e espagos
anteriormente valorizados. Desta maneira, o meu olhar sobre a paisagem urbana é ele préprio uma construgao social (Charmes,
2005), e porque a minha visdo da cidade esta associada a uma forma de investir nela e agir sobre ela (Lucan, 1998), a minha
relagao distante com o Porto precisa ser formalizada visualmente. Crucialmente, a escolha destas ferramentas digitais molda
ativamente o meu modo de percepgao e potencializa o quadro metodoldgico.

24 Ferramentas digitais como extens6es da praxis

O microcosmo esférico da imagem 360° ndo € a redugao de um mundo encerrando corpos e espagos sobre si mesmo; pelo
contrario, formaliza afecgdes fenomenoldgicas onde o mundo e os corpos estdo entrelagados numa unica unidade e ja nao
podem ser considerados separadamente (Emery, 2024, p. 95). Consequentemente, a distingdo analitica tradicional na
antropologia entre um exterior e um interior (Muller, 2015) — agora amplamente criticada — torna-se dificil de manter. Da
mesma forma, o uso da fotogrametria potencializa o aspecto arqueoldgico da experimentagdo. Ao exigir um movimento lento e
circular em torno dos objetos para capturar o seu volume e textura, a ferramenta orienta um ritmo fenomenolégico de atencao.
Assim, estas ferramentas digitais ndo sdo simplesmente dispositivos de gravagdo, mas agentes metodoldgicos ativos que
estruturam a prépria possibilidade desta arqueologia visual. Portanto, minha experimentagéo situa-se entre a conducéo de

pesquisa "Caminhando com video" (Walking with video) (Pink, 2007) e um Vlog'7 turistico; tomando de empréstimo as

caminhadas urbanas, fotografias e derivas artisticas de Gordon Matta-Clark, tais como a sua série Walls18 (1972) (Figura 3).
Tal como na pratica geral do arquiteto-artista, o meu objetivo maior € "fazer malabarismos com a sintaxe visual" e os seus
enquadramentos (Matta-Clark & Bear, 1993, p. 206). Isto ressoa com a sensibilidade videografica de Legoland (2000) (Figura
4), o curta-metragem de Jill Magid filmado durante uma caminhada urbana noturna com o seu Surveillance Shoe (2000; Figura
4). Com a sua sapato-camara, a artista privilegia uma experiéncia espacial na qual o corpo se torna parte de um todo fluido e

17 Um tipo de blog cujo principal meio de comunicago é o video, que pode ou néo estar aberto a comentarios.

18 Fotografias de paredes expostas apos a destruicdo de um edificio, mostrando vestigios de tinta ou a sedimentagéo de vidas que aparecem e
persistem apos a demoligao.
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descentrado?. E este mesmo desejo de questionar a des/ordem?2° do urbano com as affordances de tecnologias especificas
que me impulsiona. Este conceito, introduzido pelo psicélogo James Gibson (1979), refere-se as diferentes possibilidades
comportamentais que um individuo pode adotar dependendo das caracteristicas de um ambiente ou objeto. Num contexto
tecnologico, affordances referem-se as oportunidades de interagdo oferecidas aos usuarios pela tecnologia. Por outras
palavras, uma affordance é a maneira pela qual um objeto ou ambiente sugere ou facilita certas agdes com base nas suas
propriedades e capacidades. Com isto, toda minha abordagem ressoa especificamente com a nogado de uma investigagao
"etno-grafica" (Fassin et al., 2020), posicionada entre os dominios da pesquisa e da criagao.

Fig. 3: Walls - Fonte: Gordon Matta-Clark, 1972.

19 A artista explora a relagéo tangivel e videografica entre seu corpo e o espacgo, questionando se, como mulher, ela pode passar de objeto do olhar
para sujeito na cena urbana.

20 “A desordem é ‘uma ordem que n&o pode ser concebida’ (Bergson). A desordem é, portanto, em contraste com a ordem estabelecida, quer ela
emane do poder ou do produtor dominante, uma alteragéo, uma invers@o, uma negagéo ou mesmo uma aberragéo” (Maximy, 2000, p. 66).



Fig. 4: Legoland (imagem do video) e Surveillance Shoe - Fonte: Jill Magid, 2000.

Consequentemente, minha metodologia estende-se para além do momento da captura para o dominio da pds-produgao, que
trato como um laboratério reflexivo para a analise etno-grafica. Usando o software Insta360 Studio (Figura 5), posso
manualmente de/formar, esticar e contrair a imagem 360°, ndo apenas para efeito estético, mas para revelar visualmente e
brincar com as tensdes: como uma de/formacéo ludica que vem com predefini¢des (Bola de Cristal, Pequeno Planeta, Grande
Angular, MegaView e Dewarp) e configuracbes numéricas precisas (angulos de pan, tilt e roll, campo de visédo e controle de
distor¢cao). Com isto, posso invocar Gaston Bachelard, para quem "[...] a imaginagdo de um movimento reclama a imaginagao
de uma matéria. A descrigdo puramente cinematica de um movimento — mesmo de um movimento metaférico —, deve sempre
juntar-se a consideracao dindmica da matéria trabalhada pelo movimento" (Bachelard, 1987, p. 300, traducao nossa21). Minha
pos-producgédo funciona assim como uma transformacgao videografica, operando como uma espécie de trans-morfose, tornando
o video uma superficie de retransmissao: um tecido conjuntivo entre o0 meu corpo, os meus movimentos e 0s espagos
percorridos, onde a partitura visual que carrego se desenrola. E uma consideragdo do espago ndo apenas de um ponto de vista
Optico, mas também sensorial, pois inclui a dimensao espago-temporal, com um certo desfoque das coordenadas espaciais
para conceber, como possivel, uma relagdo nao distanciada com o espaco, feita de rogamentos, sobreposicdes e afetos. A
cidade ja nao é considerada meramente como cenario, mas como um meio sensivel, estratificado e deslocado, onde meus
olhos digitais capturam vestigios sem pretender totaliza-los.

21 Do original em francés: "[...] 'imagination d’un mouvement réclame I'imagination d’une matiére. A la description purement cinématique d’un
mouvement — fat-ce d’'un mouvement métaphorique —, il faut toujours adjoindre la considération dynamique de la matiere travaillée par le mouvement".
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Fig. 5: Captura de tela do software Insta360Studio. Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025.

Como aponta Aude Vidal (2024), existe uma abordagem particular da viagem como uma "cacga ao troféu" na era do smartphone,
especialmente no uso da fotografia, que exige interrogagéo. Nao ha intengdo com o trabalho de fixar um estado filmico a partir
de uma unica perspectiva, como na imagética dos fluxos das redes sociais, que muitas vezes estanca tanto a forma quanto o
significado sem qualquer conflito de forgas. Minha abordagem alinha-se, antes de tudo, com uma critica das formas visuais
dominantes: contra a imagem informativa, publicitaria ou espetacular, uma vez que pretendo permitir que imagens incompletas,
a deriva, por vezes falhas, emerjam e se sobressaiam. Imagens que procuram resistir a eficiéncia, enquanto fazem um certo
uso de métodos espetacularmente eficazes, e que, na fragilidade deste uso, possam tornar imaginaveis outras possibilidades
urbanas. Embora se possa assumir geralmente que a imagem esta terminada no momento do clique, aqui, a captura € apenas
o0 comeco. Minha experimentacédo consiste em re/encenar visualmente as tensdes urbanas e a compreenséao tedrica delas.
Oponho assim o regime de imagem aos regimes dominantes da imagética urbana: o cartdo postal e a imagem de Instagram
(perspectiva linear), que enquadram, selecionam, idealizam e excluem largamente a feiura ou o contexto; e as vistas de satélite
(Google Earth/drone) e arquitetdnicas, que oferecem uma visao objetiva, desencarnada e sem emendas a partir de cima. Além
disso, estabelecer a pds-produgdo como uma etapa crucial da minha pesquisa implica que a imagem n&o € um fim em si
mesma, mas uma matéria-prima, usada notavelmente para criar metaforas visuais.

Isto constitui uma defesa de uma estética digital cientifica (Emery & Ibanez-Bueno, 2024): edicdo e manipulagéo de pixels como
integrais ao processo analitico — uma maneira de pensar com e através do trabalho da imagem. De fato, as ferramentas
tecnolégicas e a pés-produgéo podem expandir as capacidades perceptivas na recepgao. Neste sentido, a videografia, a edi¢do
e os efeitos especiais servem como "parceiros de intelecgao para elucidar as situagdes encontradas" (Viart, 2019, tradugao
nossa). Eles representam recursos cognitivos capazes de nutrir e estender o poder da descrigdo etnografica e, mais
especificamente, a sua "visdo" (voyance) (Merleau-Ponty, 1964, p. 41). Esta nogdo de Maurice Merleau-Ponty, desenvolvida
por Mauro Carbone (2011, pp. 65-68), explicita a capacidade de ver o visivel tanto quanto as condigbes da propria visibilidade.



Como expressa Lucie Roy, "[o visual] traz o pensamento a linguagem transportando-o, referindo-o de volta, ou, em termos mais
comuns, representando ecranicamente os seus elos entre o pensamento e o mundo. No entanto, estes elos sao configurados
dentro da corporificagdo e enquadramento que assim ordena e hierarquiza os locais da sua percepgao" (Roy, 1996, p. 32,

traducao nossa22).
3 Experimentando uma arqueologia do presente

Tendo estabelecido o quadro metodoldgico, aplico-o agora ao caso especifico do Porto. Se fiquei de 8 a 10 de julho na Rua do
Paraiso, no bairro do Marqués, foi na Rua das Flores, no bairro da Ribeira, que comecei as gravagdes a 9 de julho as 12:57.
La encontra-se a estacao e o metro de Sao Bento, bem como o posto de turismo onde os visitantes se relinem antes de se
dirigirem para as margens do Douro e a Ponte Luis |, localizada a apenas algumas centenas de metros de distancia. O bairro
da Ribeira é, sem davida, o bairro mais icénico da cidade. Esta listado como Patriménio Mundial da UNESCO desde 1996 e,
como mencionado anteriormente, sofreu uma significativa renovagao urbana e mercantilizagdo. Estendendo-se ao longo da
margem do rio, apresenta ruas de paralelepipedos pitorescas, edificios historicos, lojas tradicionais € numerosos locais para
comer e beber. A trajetéria a pé, mostrada na Figura 6, nao foi pré-planejada; pelo contrario, desenrolou-se tentativamente,
levando-me em direg¢ado a locais que eu pretendia re/descobrir: a Ponte Luis | para alcangar, na margem oposta, uma fabrica
de ceramica abandonada (Antiga Fabrica Ceramica do Senhor de Além) adjacente a uma capela em ruinas (Capela do Senhor
de Além), antes de retornar pela Ponte Infante Dom Henrique em diregdo a um lavadouro desativado (Lavadouro das
Fontainhas) ao lado de uma horta comunitaria (Horta Comunitaria da Bananeira).

Rua das Flores

Rua da Bainharia 3
Horta Comunitaria

da Bananeira
(@)

Lavadouro
das Fontainhas

Escadas do Codecgal
Escadas das Verdades
Ponte Do Infante

Capela do

Ponte Dom-Luis Senhor de Além

Antiga Fabrica Ceramica
do Senhor de Além

e
Fig. 6: Trajetdria percorrida e pontos principais mencionados. Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025, utilizando Adobe lllustrator e Open Street Map
com notas do autor.

22 Do original em francés: "[le visuel] porte au langage la pensée en y reportant, en y rapportant ou, en termes plus usuels, en représentant
écraniquement ses liens entre la pensée et le monde. Or, ces liens se trouvent configurés dans la mise en corps et en cadre qui ordonne et hiérarchise
de la sorte les lieux de leur perception".
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Como mostrado na Figura 7, comego o meu video com um cartaz afixado na rua onde estou alojado temporariamente: diz
respeito a uma manifestagao convocada para 29 de junho de 2025 pela associagdo Habitagdo Hoje!?3. Este visual atesta a
resisténcia local contra as l6gicas de mercantilizagdo e especulagéo imobiliaria que afetam o Porto. "Casa para viver" destaca-
se como um apelo pelo direito fundamental a habitagdo, no coragdo de um espago urbano onde a proliferagdo de aluguéis
Airbnb e 0 aumento dos aluguéis tornam a vida dificil, se ndo impossivel, para muitos residentes. Este visual encarna a tensao
entre narrativas turisticas e subjetividades locais; opera como um sinal de luta, procurando inscrever um trago grafico na
atmosfera urbana, politizando a parede e tentando restaurar ou conceder-lhe uma voz. E precisamente para formalizar esta
tensao inerente que encarno, como um corpo turista, apareg¢o nos primeiros dez segundos do video 360°, dentro de um buraco
de minhoca digital que perfura aimagem. A medida que a jornada visual se desenrola, fachadas muradas e dilapidadas parecem
sinalizar o abandono gradual de um tecido operario. Ao mesmo tempo, o fluxo constante de turistas encarna a integragao do
Porto no circuito turistico global. Como mostrado na Figura 8, isto € particularmente notavel aos 02:22, quando, das Escadas
das Verdades, uma justaposigcéo espacial em contra-plongée revela uma fratura urbana: os residentes desaparecem atras de
muros, enquanto a cidade é encenada para os visitantes a partir da ponte.
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Fig. 7: Captura de tela do inicio do video. Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025.

O olhar em plongée sobre a mesma rua a partir dessa ponte alguns minutos depois (03:12) captura uma estratificagao urbana
que é tanto material quanto social, onde a ruina se torna cenario e a circulagao turistica funciona como uma forga normalizadora.
Destaca a disjungao entre viver na cidade e consumi-la temporariamente como um espetaculo, revelando uma lacuna entre
espacos habitados e os usos mercantilizados do espaco urbano. Esta tensdo torna-se particularmente evidente aos 02:50,
quando as minhas gravagdes constroem uma ponte visual entre o branding imobiliario de um "portoHaven" e a persisténcia de
um tecido urbano em construgdo. Este corte justapde duas linguagens: a da cidade vendida como um refugio turistico
higienizado e desenhado, e a das paredes que falam uma memoaria decrépita. Na Ponte Dom Luis |, aos 3:27, o enquadramento
justapde multiplas camadas de consumo territorial: em primeiro plano, um espaco de hospitalidade mercantilizado, padronizado
e com marca ("Eat. Sleep. Swim. Repeat"); ao fundo, um barco turistico navega pelas falésias habitadas pela cidade velha.
Aqui, tudo funciona como uma encenagao vertical da cidade, onde o ato de ver pode tornar-se um privilégio pago. Esta

23 Website da associagéo HabitagdoHoje!: https://www.habitacachoje.org.
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perspectiva € sintomatica do capitalismo de experiéncia: a cidade é olhada, alugada, repetida, enquanto o real — as tensdes
sociais, os espagos invisibilizados — € diluido dentro do quadro de uma imagem consumivel.

Ponte Luis | visto

09/07/2025, 12:52
das Escadas das Verdades

Fig. 8: Captura de tela do video aos 02 minutos e 22 segundos. Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025.

Estas tipografias e slogans comerciais opdem-se aos escritos dos "sem-voz urbanos24" (Emery, 2024, p. 535) e as suas
inscricdes urbanas (Fraenkel, 2012): graffiti e outros visuais contestatérios mantém uma memodria resistente, mesmo no limiar
do apagamento, enraizada "num sentido de injustica social que estd intrinsecamente ligado ao padrao de urbanizagao desigual
[...]" (Siwi, 2016). As imagens capturadas das duas pontes refletem fluxos turisticos e capitalismo extrativo tanto quanto revelam
uma certa resisténcia de materiais, elementos e subjetividades locais que se desmoronam, mas recusam desaparecer. Estas
imagens ilustram a espessura estratificada do Porto, que me parece como um microcosmo do Capitaloceno. A tag "Abandon
dreams" (Abandone os sonhos), mostrada na figura 9, que li e capturei aos 5:28, serve como um fragmento que parece
responder cinicamente ao sonho turistico promovido. A vegetagdo selvagem circundante opbe-se a limpeza dos slogans
comerciais, formando uma poética do desencanto. Por toda a parte, um desespero discreto emerge nas margens da experiéncia
urbana. Penso entdo na metafora das Saxifragas de Marie-José Mondzain: estas pequenas plantas que crescem unicamente
dentro das fendas da pedra, impondo a ordem fraturante da sua presenca.

Saxifragas crescem entre as pedras da calgada, onde aqueles que ndo tém nem casa nem trabalho
devem ser reconhecidos como um de nds. Saxifragas atacam muros, ndo para demolir 0 que nos
protege, mas para criar aberturas que nos permitem passar e trocar olhares. Saxifragas sao os agentes

24 “Q termo ‘sem voz’, que usamos, refere-se a uma pessoa que perdeu a voz ou é incapaz de falar. Usamo-lo aqui figurativamente para descrever

pessoas que sdo silenciadas num contexto urbano, seja por coagao ou por incapacidade de se expressarem ou, melhor dizendo, de serem ouvidas!”
(Emery, 2024, p. 535).



da vizinhanga, e aqui novamente demonstram o seu significado politico (Mondzain, 2005, para. 8,
tradugao nossa2s).

A medida que a jornada progride, minha documentagéo apresenta cada vez mais ruinas, perfuradas por graffiti e roidas pela
vegetagao (3:52; 6:42). Testemunhas silenciosas do passado da cidade, presas entre artérias de trafego modernas e edificios
renovados, ilustram a estratificagdo de temporalidades urbanas e a persisténcia de espagos que ja ndo estdo em uso. Estes
espagos encarnam uma forma de efigie jacente arquitetdnica: vestigios de um ciclo passado, sintomaticos de um presente
urbano descartando o que ja ndo pode ser capitalizado — como os sem-abrigo (00:17), a quem percebo como uma figura
jacente contemporanea2é (Emery, 2025, p. 30) — tal como no meu trabalho visual nas ruas de Sao Paulo, Jacentes GISANT-
E-S 001 (2023).

Antiga Fdbrica Cerdmica

09/07/2025, 13:24
do Senhor de Além 2

Fig. 9: Captura de tela do video aos 5 minutos e 28 segundos. Fonte: Jordan Fraser Emery, 2025.

Através das fotogrametrias (scans 3D), o esquecimento torna-se uma topografia visivel e marcada: um ato de extragdo na
medida em que re/apresenta dissonancias existenciais dentro da ordem urbana, aquelas que a percepg¢ao habitual do fluxo
urbano torna invisiveis ou acentua através de esteredétipos.Minhas vistas em contre-plongée (6:22) ou plongée (9:12) sobre
hortas comunitarias, construidas sobre antigos terragos agricolas ou industriais, enfatizam estes tragos vivos de um urbanismo
popular precario, mas resiliente. Estas hortas coletivas talvez constituam uma resposta concreta ao apagamento dos usos
populares da cidade. A figura do jardineiro (8:42), capturada de longe, encarna pelo menos uma subjetividade silenciosa que
continua a agir a sua maneira — contra o olhar turistico monumental. A persisténcia — nem demolida nem reabilitada — de

25 Do original em francés: "Les saxifrages poussent jusqu’entre les pavés des trottoirs ol ceux qui n'ont ni logis ni travail doivent étre reconnus
comme étant des nbtres. Les saxifrages s’attaquent aux murs non point pour démolir ce qui en eux nous protége mais pour y inscrire des ouvertures
qui permettent aux pas de franchir et aux regards de se croiser. Les saxifrages sont les agents du voisinage et la encore ils manifestent leur inscription
politique".

26 Referéncia as efigies funerarias cristas (“gisant” em francés); a figura reclinada esta estendida e deitada. A referéncia é relevante porque o

capitalismo nasceu no cristianismo e também existe, culturalmente no Ocidente, uma ligagdo entre a morte biolégica e a morte social, sendo a
horizontalidade o elemento orientador dessa associagao.



edificios em ruinas onde hortas comunitarias sdo atravessadas ou vislumbradas sugere pressoes fundiarias localizadas,
concentradas ao longo de certos eixos considerados rentaveis. Estas margens suspensas atestam paradoxalmente uma
urbanizagéao diferenciada, onde o valor dos lugares € medido tanto pela sua visibilidade quanto pelo seu potencial de retorno,
particularmente orientado para o turismo. A paisagem urbana do centro da cidade do Porto aparece assim progressivamente
roida por forgas além do controle de seus residentes. Como explica Eric Charmes (2005, tradugaonossa27), "o fato de muitos
edificios terem sobrevivido décadas ndo muda nada: seus usos desapareceram". E, portanto, possivelmente também uma
perda simbdlica28 que tais tensdes impdem aos espagos, uma vez que o que & preservado, voluntariamente ou nao, e/ou

"embelezado" sao edificios em vez de relagdes humanas, em detrimento da cultura imaterial ligada aos individuos (Vitor et al.,
2018).

No Porto, a normalizagao urbana parece ter moldado rotas pré-definidas para turistas, caminhos que correm ao lado de areas
negligenciadas e abandonadas aninhadas dentro do centro histérico da cidade. Enquanto as grandes avenidas modernizadas
canalizam fluxos em diregdo a atragbes chave, ruas laterais, com as suas fachadas dilapidadas e pavimentos irregulares,
revelam uma urbanidade mais descontinua: edificios abandonados permanecem aqui, paredes cobertas de graffiti ali, ao lado
de hortas partilhadas e caminhos obliquos que convidam a uma circulacdo menos controlada e mais intuitiva. Estes espacos,
ainda incertos do seu futuro, contrastam com a imagem tradicionalmente polida cultivada por uma cidade turistica globalizada;
compdem uma paisagem urbana movendo-se a multiplas velocidades. Acima de tudo, estes intersticios oferecem aos
transeuntes um paradoxo estimulante: entre os fluxos canalizados da cidade vitrine e os vislumbres de uma urbanidade em
suspense. Minha caminhada leva-me a escrever que uma certa ponderosidade prevalece: uma densidade espago-temporal
que testemunha uma transformagédo em curso e, voluntariamente ou nao, exibe fragmentos de histéria, com a presenca

marcada de lugares antropoldgicos29 (Auge, 2010), mesmo enquanto estdo a ser apagados ou vitrificados pela expansao sem
precedentes de espacos de circulagdo, consumo e comunicacao.

Fig. 10: Captura de tela do video aos 3 minutos e 54 segundos e Captura de tela do video aos 4 minutos e 25 segundos. Fonte: Jordan Fraser
Emery, 2025.

Quando Roberto Peregalli (2012) denuncia o pavor provocado pelo gigantismo contemporaneo, ele também se detém na beleza
da imperfeigcdo e no esplendor das ruinas. O tecido de remanescentes esquecidos é precisamente o que deleita o "urbex"
(exploragao urbana) — aquelas visitas ndo autorizadas a espagos abandonados, onde uma dialética se desenrola entre a

liberdade de vaguear3? por lugares desertos e as restricdes de itinerarios sinalizados em cidades cada vez mais codificadas e

27 Do original em francés: "Que de nombreux batiments aient traversé les décennies ne change rien : leurs usages ont disparu".

28 A perda simbdlica do processo de gentrificacéo € discutida por autores (Vitor et al., 2018) na cidade de S&o Paulo, onde esse processo assume
contornos particulares com projetos de revitalizagdo do centro da cidade, frequentemente questionados por sua légica higienista em relagéo as
populagdes mais vulneraveis desses bairros, que também s&o geralmente segregadas racialmente.

29 “[...] qualquer espago no qual se possam ler inscrigdes de lagos sociais [...] e histéria coletiva” (Augé, 2010).
30 “No Urbex, vocé tem total liberdade para explorar esses lugares abandonados como quiser” (Offenstadt, 2023).



desenhadas (Offenstadt, 2022). E precisamente esta natureza fragmentaria e a auséncia de significado fixo que conferem as
ruinas a sua profunda significancia, bem como um encontro tatil com o espago e a materialidade (Edensor, 2005). E também
esta tensao latente que explorei na minha jornada, como com a fabrica de cerdmica abandonada demonstrada na Figura 10.
Através da pds-producdo, estes espacos recuperam uma certa fluidez e sdo sobrepostos ou entrelacados em camadas para
marcar sua porosidade. No entanto, na maior parte do filme, as imagens 360° no centro do video, a proje¢édo dupla olho-de-
peixe desenha uma ampulheta, evocando simultaneamente as vigias de um avido; uma forma que hoje se torna uma metafora
perfeita para o Porto, uma cidade atravessada por fluxos de intensidades e velocidades heterogéneas.

A escala do instante, capturo os desfasamentos entre o ritmo dos pedes, a passagem rapida de um elétrico, a navegacao de
barcos no Douro ou 0 movimento distante de avides. Numa visdo mais ampla, justapde o ritmo premente do mercado imobiliario,
a breve duragéo de uma visita turistica, o tempo humano da experiéncia vivida e a longa temporalidade do patriménio ou
procedimentos administrativos. O pescoco estreito da ampulheta, onde o meu rosto estda concentrado, condensa estas
velocidades que se cruzam. A areia metafdrica que flui através dela encarna a tensao entre temporalidades que se ignoram
mutuamente, mas se cruzam, produzindo tensdes visiveis no espago: renovagdes, terrenos baldios suspensos, circulagdes
paralelas, e assim por diante. O efeito torna-se um operador sensivel, tornando perceptivel a densidade espago-temporal da
cidade. Além disso, sequencio as imagens a uma velocidade desumana para reencenar o tempo do capital e a transitoriedade
intrinseca que o impulsiona. Indiferente a formatos e tratando suportes e os seus materiais como elementos de jogo visual,
contraio e dilato as imagens, esticando-as vertical e horizontalmente, como se respondesse a um campo magnético que
deforma o espaco e intensifica o tempo.

4 Consideragoes finais, criticas e reflexivas

Na minha abordagem, ja ndo é apenas a cidade que é vista e/ou consumida, mas a implicagdo de um corpo dentro da cidade.
Movemo-nos da observagao da cidade para a observacéo da relagao tensa entre a cidade e os seus espacos, corpos e a sua
participacdo em fluxos. Nesta experimentagdo com espagos urbanos através dos meus olhos digitais, o espago deixa de ser
um quadro fixo. Torna-se um campo de interagdo entre o meu corpo e 0 mundo, onde ambos estdo numa relagao reciproca
constante. A maneira como uso a gravagido 360° e a pos-produgdo faz com que a percepgao tecnologica parega ecoar a
experiéncia vivida do corpo como um corpo-sujeito atravessando espagos especificos. Na minha opinido, para o espectador do
video ha uma impresséao de ser apresentado dentro ou diante de uma cavidade que incessantemente se re/dobra e des/dobra:
interior e exterior fundem-se ao ponto de se tornarem, por vezes, indiscerniveis. A percepcao é entdo emaranhada em ambos,
dentro de um espacgo onde as leis da gravitagdo parecem elusivas. Tanto num nivel sensivel quanto tedrico, esta experiéncia
encontra uma analogia com a estrutura cruzada do "quiasma", como considerada por Merleau-Ponty (1964, p. 318): as fronteiras
entre interior e exterior, entre sujeito e objeto, entrelagam-se, revelando a sua permeabilidade e reciprocidade. Olhando para a
Figura 10, torno esta figura do quiasma particularmente manifesta na maneira como o espago € atravessado e entrelagado
sobre si mesmo com o meu corpo, e também através das duas dobradigas ornamentais que dividem o espago visual e permitem
que a matéria (negra) que sustenta esta in/visibilidade apareca por inferéncia. O espago videografico de/forma corpos e espacos
numa matéria maleavel, pois a prépria materialidade do espaco de video parece ser vidro aquecido e soprado a temperaturas
muito altas, depois, no mesmo movimento, imediatamente estabilizado e arrefecido.

Embora minha abordagem se alinhe com uma arqueologia do presente como analisada por Jonathan Tichit (2023) — ao lado
de artistas como Bernd e Hilla Becher, Joel Sternfeld e Amélie Labourdette — distingue-se fundamentalmente pelo estatuto
operativo atribuido a imagem. Como mostrado na Figura 11, com uma fotografia de Labourdette, imagens de ruinas ou edificios
inacabados tendem a congelar o estado transitério num "isso-foi" (¢a-a-été) indicial ou numa contemplagao estética. De fato,
Tichit explica que estas fotografias adotam frequentemente uma estética de pintura com composigdes altamente estruturadas,
e distanciam o sujeito-objeto para o monumentalizar. No entanto, mostrei que ndo me contento em registrar ruinas apenas
notando entropia ou tensdo urbana; tento re/encena-las visualmente esticando e contraindo o espacgo-tempo na tela,
transformando assim a observagao distanciada numa provacao de friccdo material. Por esta razdo, trabalhei com varios
enquadramentos (circular, retangular, 3D) para guiar o espectador em diregao a uma instancia de visao dupla normalmente
invisivel, aquela que coloca a histéria em primeiro plano e a torna visivel: o video em si e o corpo que o produz. Aqui, o 360° e
a pos-produgéo ajudaram-me a trocar a légica do significado e da legibilidade por uma légica do sensivel: € uma questao de
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movimento e energia em vez de sinais e simbolos. E o desejo de revelar uma conex&o, como corpo e cidad&o, ao espago e as
coisas: a "carne do mundo", como diria Merleau-Ponty.

Fig. 11: “Empire of dust #04”, Giarre, Sicilia. Fonte: Amélie Labourdette, 2015.

Através deste jogo videografico e digital, pode-se entender que é possivel agir sobre o espago urbano. Nao necessariamente
em termos de uma transformacao fisica do espago, mas pelo menos, primariamente, da sua dimensao perceptiva. E através
da maleabilidade desta dimensao perceptiva, talvez ser capaz de agir sobre as suas outras partes. Ja ndo é entdo meramente
uma questdo de significado e significagdo, mas de desafios antropologicos e morfologicos. Redescobrimos, creio, uma
profundidade da imagem com um significado que ja ndo se esgota num mero relance, uma vez que a affordance do 360° me
leva a brincar com a morfologia da imagem. E ao brincar com uma semelhanga informe, somos levados a compreender que a
imagem nao & necessariamente equivalente ao objeto que representa, que € uma modalidade de re/apresentagéo capaz de
operar como imaginagao. Georges Bataille, de fato, lembrou-nos disto ha quase um século: "a deslocagao das formas leva a



do pensamento" (Bataille, 1929, p. 82, traducdo nossa31). Estabelecer a pés-produgao como uma etapa crucial da minha
pesquisa implica (demonstrar) que a imagem nao € um fim em si mesma, mas uma matéria-prima, usada para criar metaforas
visuais. Notavelmente, para esbogar uma arqueologia visual do presente: as imagens de um espago em tensao.

Singularmente uma tensao reflexiva, que é também metodoldgica, experimentada por meu préprio corpo como turista e critico.
Esta tensao especifica ndo é, portanto, um problema a ser resolvido, mas uma condi¢do de pesquisa que a minha praxis etno-
grafica procura tornar perceptivel aqui. Ao fazé-lo, o ensaio visual estabelece uma interlocugao situada com a paisagem em
transformagao da cidade, engajando-se num dialogo critico entre o observador e a realidade estratificada do espago urbano.
Como reflexao final, que abre caminho para uma continuagéo, devo observar que essa arqueologia visual captura apenas um
fragmento da realidade estratificada da cidade. Além dos registros meu corpo agiu como um receptor de outros contrastes,
invisiveis na imagem, mas fundamentais para a experiéncia do espago. Percebi uma tensdo sonora: a dissonancia entre o
burburinho poliglota e festivo das multiddes de turistas nas artérias principais € a musica cotidiana dos moradores, ou mesmo
o siléncio pesado, as vezes suspeito, das ruelas onde seca a roupa. Havia também um contraste tatil e térmico: o calor do sol
em locais movimentados, expostos e renovados contra a brisa Umida e fresca de edificios em ruinas que exalam um cheiro de
tempo que passa. Essas diferengas sensoriais, que o video pode sugerir através da atmosfera, mas nao pode transmitir
plenamente, constituem o fora de campo fenomenoldgico da minha experiéncia, reforcando a sensagdo de que a cidade
habitada persiste na sombra, texturizada e local, como pano de fundo da cidade vitrine polida, barulhenta e global.
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