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RESUMO

Interessa a este artigo perquirir as estratégias de hibridismo, alegoria e voz
poética, usadas pelo autor, Rui Rocha, para compor alguns dos poemas de suas
obras Tautologias e A oriente do siléncio, apontando o modo como as cenas imagéticas
apresentam-se como arte final.

ABSTRACT

This article investigates the hybridism strategies, allegory strategies and poetic
voice strategies, which writer Rui Rocha uses to compose some of his poems. He
wrote Taotologias and A oriente do siléncio. Moreover, this article demonstrates the
way in which scenes help to make the final artwork of those books.
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INTRODUGAD

Rui Manuel de Sousa Rocha nasceu em Lisboa, Portugal, em 1948. Ha
39 anos mora em Macau. De ascendéncia sino-portuguesa, ainda na adoles-
céncia, teve contato com Literatura ocidental e oriental, compondo o que se
tornou uma voz lirica hibrida, luso-oriental. A Literatura oriental foi-lhe dada
a conhecer pela sua mae, natural de Macau, designadamente a poesia chinesa
em geral, mas particularmente a poesia Taoista e Chan das dinastias Tang e
Song (ROCHA: 2016), bem como a poesia Zen japonesa. Mas nao apenas: leu a
poesia de Rabindranath Tagore, Sri Aurobindo Ghosh e outros. Ja a Literatura
ocidental foi apresentada a ele por meio de classicos gregos e latinos; de poetas
como Fernando Pessoa, Herberto Helder, Nuno Judice, Carlos Drummond de
Andrade, Manuel Bandeira dentre outros; e de escritores como Selma Lagerloff,
Axel Munthe, Somerset Maugham, John Steinbeck, J. D. Salinger, Lewis Car-
roll, Carl Sagan, Mark Twain, Edgar Alain Poe, Jack London, Ray Bradbury e
tantos outros.

Rui Rocha tem formacao académica nas areas da Sociologia, Antropo-
logia e Educacao Intercultural, foi dirigente de institui¢des publicas e privadas
de Macau e docente no ensino superior em Portugal e Macau. Tem obras publi-
cadas sobre Sociologia da Linguagem, Gestao de Recursos Humanos, Adminis-
tracao Publica, Educagao Intercultural, Historia e Cultura da Asia, com especial
incidéncia nas culturas chinesa e japonesa, e dois livros de poesia — 4 oriente do
siléncio e Taotologias.

As construgoes dos textos literarios, da voz criada por Rocha, retnem
marcas textuais de literariedade que revelam, pelo modo de operagao da escrita,
o labor com a linguagem por meio da elaboracao poética alegorizada, as quais
envolvem a representacdo da paisagem da cidade, da natureza de Macau, além
de versar sobre preceitos filosofico-religiosos ocidentais e orientais.

Com referéncia a elaboracao do presente artigo foram selecionados al-
guns poemas de Zaotologias. Além de alguns outros de A oriente do siléncio, uma vez
que ambas obras compdem o escopo literario da producao de Rocha.

De Taotologias, foram selecionados os seguintes poemas: “a voz do vende-
dor de sw ngap”; “o lance de escada”; “na leitura verde das ondas”; “se nao en-
trar naquele silencioso bosque”; “tropecei no acaso que me perseguia”. Esses po-
emas, publicados em 2016, foram escolhidos por serem os que mais apresentam
elementos que justifiquem as teorias que se quer desenvolver. Eles estao dispostos
na obra em sete sec¢oes: “taotologias”, “zen sem zen”, “sombra das palavras”,
“as horas de areia”, “ortografia do mar”, “contos orientais” e “postexto”. Essa
disposi¢cao marca a linha tematica de expressao da voz poética, elaborada pelo
autor.

Ja de A oriente do siléncio, foram elegidos estes, publicados em 2012:
“Macau, 20 de Agosto de 1986, tufao Wayne grau 8”; “de longe”; “pen-
sel nas palavras”, os quais também apresentam os mesmos motivos ante-
riormente mencionados para a escolha dos poemas de Zaotologias. Com in-
tuito de sugerir a constru¢do de poemas conforme a técnica de hai-ku, a
disposicao foi feita em 6 secoes “a wang wei”; “a noite dos dias”; “contos de

lua vaga”; “o canto do mar”; “pessoalmente”; “a memoria dos juncos”. Sen-
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do a secdo “pessoalmente” destoante dessa construcao, uma vez que se afas-

ta da composicao asiatica hai-ku e se aproxima da composicdo ocidental.

HIBRIDISMO - UMA ESTRATEGIA LITERARIA

Para que se acompanhe melhor o curso da leitura proposta, para os po-
emas de Rocha, utiliza-se o conceito de hibridismo, o qual ¢, segundo Bhabha
(1998: 184), uma transmutacao da significagao dos vocabulos inseridos nos ver-
sos, por meio da combinagao de fones escolhidos com o sistema da linguagem,
em que se reproduz a obra, produzindo, assim, a partir de diversas maneiras de
ordena-los ou coloca-los em oposi¢cao, uma percepcao dessa génese de signifi-
cancia transferencial das culturas usadas, como embasamento, na performance
cultural, em que se expoe o poema. Para demonstrar a aplicacdo disso tem-se o

poema:

a voz do vendedor de sw ngap
varre o frio do inverno que espreita

do outro lado da rua

(ROCHA, 2016: 29)

Os versos da obra poética podem ser captados sob um esforco: o de aliar
nao so significante e significado como também percepgoes, em uma primeira
leitura, distintas, veiculadas por aqueles signos. Elas podem ser designadas ge-
ograficamente por percep¢ao oeste, em relacao ao meridiano de Greenwich, e
por leste. Contudo, elas ndo sao tao distintas entre si, amalgamando-se em uma
visao hibrida, corroborando, dessa forma, para a criacao da imagem hibrida
estrategicamente construida, em especial nos versos “a voz do vendedor de s
ngap”/varre o frio do inverno que espreita/do outro lado da rua”. Em que se tem
a pintura de siu ngap, traduzido como pato laqueado, que possivelmente esta
sendo vendido ao ar livre em uma provavel rua de Macau. Ha um observador
dessa cena, que ¢ colocado, pelo uso da palavra voz como voz poética. A figura
asiatica e a possivel voz poética ocidental se cruzam para formar a cena hibrida
da imagem poética, remetendo o leitor a performance cultural champurada de
Macau.

Essa leitura dos versos supracitados, como uma traducao cultural da na-
tureza performativa da comunicagdo poética, valoriza o processo de agregacao
dos elementos hibridos constituintes da linguagem, e consequentemente da re-
presentacao. Entende-se a sensibilidade criativa de uma voz imersa nas culturas
oriental-asiatica (China) e ocidental-ibérica (Portugal), perfazendo um texto po-
ético luso-oriental.

Faz-se necessario acrescentar a estratégia de hibridismo, utilizada no po-
ema imediatamente anterior, a informacdo de que o Papiacam ou Patud maca-
ense, também chamado de Crioulo macaense, ¢ uma lingua crioula de base por-
tuguesa, formada em Macau, a partir do século XVI. Essa fo1 influenciada pelas
linguas chinesas, malaias e cingalesas, bem como pelo inglés, tailandés, japoneés

e por algumas linguas da India. Esse Papiacam apresenta a palavra champurado
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para designar a génese de tais idiomas, transmutados, dessa forma, em uma
lingua macaense (PEREZ: 2016), logo a cena descrita acima do texto poético

champurado, de Macau, fica devidamente em consonancia com a referida analise
do hibridismo.

ALEGORIA - OUTRA ESTRATEGIA LITERARIA

Uma outra estratégia encontrada nos versos de Rocha é o processo sinesté-
sico, pelo qual, também, pode-se compreender que o traco hibrido encontrado
esta transmitido pela convergéncia dos significantes voz do vendedor de s ngap
e pelo significado dos termos “inverno que espreita”, emprestando a cena um
efeito simbolico novo e transmutado. Uma vez que tal processo é o cruzamento
de sensagdes, envolvendo os cinco sentidos humanos e a associagao de palavras
ou expressoes, para que por meio de combinagdao forme-se uma s6 impressao,
visualizada na cena poética. Esse processo pode ser fundamentado, também,
pela metodologia de analise literaria proposta por Borges Filho, pela qual se
entende que gradientes sensoriais sao estratégias linguistico-literaria de perceber
os elementos textuais via o uso dos sentidos humanos (B. FILHO, 2007: 58-59).

Logo, depreende-se que a imagem poética hibrida, que aparece dentro
da obra Taotologias, por esse exemplo, além do processo sinestésico, apresentada
pela voz poética, ¢ subsidiada, também, pela estratégia da alegoria poética, con-
forme Hansen (1986).

Ao aplicar o recurso da alegoria, a voz poética tenta transmitir o que
o signo traz de significacdo outra, ou seja, por meio desse recurso, intenta-se
depreender como ¢ feita cada escolha de palavra, considerando-se sua semanti-
ca, para compor o texto, pressupondo a elaboracao de uma imagem outra que
nao a imediatamente sugerida pelo significante, ou pela significagdo comum de
tal palavra. Tem-se, dessa maneira, que o uso da alegoria tenta imprimir um
outro significado que nado o seu sentido original. Logo, o texto artistico tende a
extrapolar a semantica, permeando o significante de novos significados. Dessa
forma, o processo de alegoria somado ao de sinestesia (via gradientes sensoriais)
propdem uma outra maneira constitutiva de expor uma imagem mais acurada,
para além de uma simples e primeira leitura. Consequentemente, a alegoria ¢
um procedimento de representatividade concreta de uma ideia-imagem, em que
se pode propor uma transposi¢do semantica do signo presente para um signo

ausente (HASEN: 1986). Isso pode ser observado, também, no poema:

na leitura verde das ondas
naufraga o olhar do marinheiro
a extensdo intima e liquida
da ortografia do mar
sussurra-lhe o conhecimento distante

da grande noite do cosmos

(ROCHA, 2016: 54)

Nao se esquecendo do procedimento sinestésico, a alegoria esta presente
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nos termos “leitura verde das ondas”, “naufraga o olhar”, “ortografia do mar”,
que realcam o hibridismo.

Essa estratégia ¢ especialmente analisada, neste artigo, como uma das
origens, por analogia, da estratégia de composicao poética da voz criada pelo
autor Rui Rocha, uma vez que os poemas elaborados parecem apresentar um
confronto entre significante e significado, ora como rivais, opondo-se; ora como
aliados, unindo-se, de acordo com as ideias supracitada de Bhabha. Essa manei-
ra de construcado da literariedade inicia-se pelo que se pode chamar de periferia
do vocabulo, pois a escolha dos termos componentes dos versos parece, em al-
guns momentos, indicar a alianca dos significantes, simbolizada pela harmonia
estrutural desses dentro dos versos. Na leitura do que se pretende comunicar,
verifica-se o desabrochar do significado, o qual, em uma primeira leitura, pare-
ce em confronto ao significante; ja em uma leitura mais acurada, coaduna em
alianca com esse mesmo significante, montando uma ideia-imagem do parado-
xal conflito entre a escrita poética e sua percepgao, como, por exemplo, os versos
“na leitura verde das ondas” e “a extensdo intima e liquida”.

Continuando essa exemplificacao da forma de composicao literaria dos
poemas da voz criada por Rocha, pode se assistir o desenrolar da leitura do po-

ema:

o lance de escada
desceu pelo teu tornozelo
pisando pelo fim da tarde

pouco havia a dizer
da sombra do vento
que varria o chao
talvez a lua
ou o ladrar do cao

que ecoavaim no beco

(ROCHA, 2016: 09)

A imagem poética depreendida é a de um movimento, que perpassa todo
o poema. Essa movimentacao inicia-se nos trés primeiros versos, quando escolhe
os significantes desceu e pisando. O deslocamento continua até o Gltimo verso, por
meio da escolha dos significantes vento e varria, no segundo terceto; ladrar e ecoa-
vam, no ultimo terceto.

Por meio de um processo de sinestesia, a mobilidade ¢ montada pela
uniao da imagem da sombra do crepusculo que desce pelas pernas de alguém
até chegar ao seu tornozelo e pelo som do movimento dessa sombra. Ter-se-ia,
portanto, como possibilidade de imagem, do ponto de vista do observador, uma
escada em espiral, para que a ideia de mobilidade dessa sombra, perpassando
pelo corpo de um transeunte, por exemplo, fosse concretizada.

Ainda, quanto a mobilidade, nos versos quatro, cinco e seis, a palavra
sombra é qualificada como um adjunto adnominal, do vento, que empresta a
ela a justa ideia de deslocamento, reforcando o primeiro terceto. Essa sombra,
por ser do vento, varre o chao, intensificando a imagem da movimentacao. Além

disso, o ato de varrer o chao pode aludir a ideia de som, dentro do processo de
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sinestesia.

Nos ultimos versos, a lua parece entrar em contraste com a sombra, podendo
criar uma nuance de claro e escuro. O ladrar do cao corrobora com esse pro-
cesso sinestésico também. A voz poética utiliza do verbo ecoavam e expande a
sonoridade por meio dos significantes chdao/cao e eco/beco.

O beco, em alguns momentos, seria um anteparo para o som, para o
movimento, podendo-se entender como beco da urbanizagdao que, no momento
da andlise do significado seria o enclausuramento da imagem sombria do ser
transeunte citadino, em Macau.

Em consequéncia disso, verifica-se que a estratégia do fazer poético ¢é
evidenciada por meio da imposi¢ao, a priori, da dificuldade em adentrar no
significado da palavra, que utiliza o fundo e a forma dos vocabulos escolhidos
de modo sinestésico, articulando um efeito estético. O qual, em um segundo
momento, viabiliza a aliang¢a do significante com significado, resultando acdo
comunicativa literaria, que se pode chamar de amplitude espacial do sensivel,

expondo a percepc¢ao hibridizada (BHABHA: 1998).

VOZ POETICA - UMA OUTRA ESTRATEGIA LITERARIA

A voz poética que se faz ouvir, nesse e em outros versos segue o principio
do pacto lirico. Sobre essa questao ¢ indispensavel uma maior explanagao, devi-
do a haver algumas confusdes ao usar esse termo voz poética.

Antonio Rodriguez, em um estudo de 2003, propde que o poeta nao
habita o poema, surgindo, em decorréncia disso, o questionamento sobre qual
voz falaria por meio desse. Tem-se como voz a manifestagao verbal escrita, que
¢ entendida tanto como o produtor, quanto como o produto, os quais compoem
a identidade subjetiva do texto lirico. Essa identidade pretende ser postulada por
meio da discussdao da nogao de sujeito lirico, terminologia que € fruto da prépria
natureza do texto poético, sendo produzida nele e por ele, por meio da lingua-
gem € Seus Processos Construtivos.

Verificada essa assertiva, pode-se excluir, portanto, explicagdes, as quais
admitem a vertente biografica da composigao lirica. Possivelmente, oriundas,
por exemplo, da falaciosa crenc¢a na sinceridade como ideal da poesia lirica, ou
da aceitagdo inquestionavel, como status de verdade teérica, da metapoesia, que
nao tem nenhuma obrigagao de rigor cientifico, porém, apenas, poético.

E valido lembrar que, ao lado dos famosos versos de Fernando Pessoa,
“O poeta ¢ um fingidor./Finge tao completamente/que chega a fingir que ¢é
dor/a dor que deveras sente.”, a arte poética ¢ baseada em verossimilhancas,
levando a leitura de um esclarecimento em torno da voz lirica, compositora de
versos, repelindo a ideia da uniado biografica da representacao dos sentimentos
contidos na composicao com a veracidade desses mesmos sentimentos vivencia-
dos pelo poeta.

Observando-se isso, tem-se que, de um modo geral, a importancia cres-
cente dos conceitos emprestados da pragmatica e da linguistica da enunciagao
nao parece ter tocado tao largamente o campo da poesia. Contudo, a partir da
metade do século XIX, a poesia, iniciada por Charles Baudelaire encarregou-se
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de romper com a subjetividade romantica, desencadeando uma despersonaliza-
cao da lirica. Sobre esse processo, Friedrich (1978: 35) pondera a respeito da po-
esia de Baudelaire, com a qual comeca a despersonalizacao da lirica moderna.
Essa poesia também sera chamada por T. S. Eliot como pressuposto de exatidao
e validade de poetar. A palavra lirica, entdo apoés tais poetas, ja ndo nasce da
unidade de poesia e pessoa empirica, como haviam pretendido os romanticos.
Mais adiante, Friedrich reflete sobre o uso da primeira pessoa, enfatizando que
“Quase todas as poesias de Les Fleurs du Mal falam a partir do eu. Baudelaire é
um homem completamente curvado sobre si mesmo. Todavia este homem vol-
tado para st mesmo, quando compde poesias, mal olha para seu eu empirico”.
(FRIEDRICH, 1978: 37-38) Logo, observa-se que a poesia moderna se voltou
contra o lirismo, ou seja, contra a apresentacao romantica do lirico e as supostas
expectativas ligadas a sinceridade e ao confessional. Todavia, nao ¢ contrario ao
lirico enquanto forma de expressao ligada a interioridade e a subjetividade.

Donde se depreende uma possivel confusdo, a qual nao evidencia a dife-
renciacao entre os termos poesia e lirico. Apesar dessa nao sistematiza¢ao con-
ceitual ser repassada a andlise das poesias contemporaneas, verifica-se na analise
das poesias contemporaneas de Rui Rocha o cuidado em nao seguir tal vertente.

Faz-se mister esclarecer que nao ¢ a pessoa gramatical que define a na-
tureza do discurso lirico. O termo lirico, como o préprio conceito de poesia,
segundo a acepg¢ao proposta por Rodriguez, pode ser depreendido como a “uma
estruturacao discursiva global em um ato de comunicagdo literaria, com suas
intencoes e seus efeitos potenciais” (RODRIGUEZ, 2003: 19-20). Ele define o
termo lirico por meio da no¢ao de pacto, recolhida nos estudos de Philippe Le-
jeune sobre o pacto autobiografico (LEJEUNE, 1971: 13-46).

O pacto determina o ato de representacao do texto, verificado dentro
dos versos da obra, definindo-os como uma orientagao a selecao e a organizagao
de uma multiplicidade de pontos heterogéneos, os quais transformam as infini-
tas possibilidades de combinacdes textuais em um todo inteligivel, por conse-
guinte, aflorando as cenas hibridas, em discussao neste artigo. Esse processo de
analise da voz poética esta intrinsecamente ligado a composicao de Taotologias,
por exemplo, uma vez que a composicao lirica observa também a relevancia
da construgdo da voz que emana desses versos, fazendo a intermediagdo entre
a voz literaria textual, o texto e o leitor, assim como em um jogo, em que Sao
articuladas as varias estratégias em um tabuleiro de combate, sendo o tabuleiro
o suporte, em que sao manipulados significado e significante.

Por conseguinte, o pacto lirico implica uma espécie de protocolo de in-
tencoes entre essas trés instancias (voz literaria textual, o texto e o leitor), as quais
guiam a leitura para um efeito global produzido pelo texto. Rodriguez organiza
esses tracos caracteristicos em trés grandes dominios de formacoes discursivas:
o da formagao sensivel, responsavel pela constituicao do sentido a partir de ele-
mentos sensiveis da linguagem (tracos fonicos, graficos, morfolégicos, sintaticos,
prosodicos, entre outros); o da formagao subjetiva, responsavel pela formacao da
identidade subjetiva do texto; e o da formagao referencial, ligado a experiéncia e
a representacgao textual. Pode-se observar a explanagao feita até o momento por
meio da leitura do poema:

ZI YUE | ANO 02| VOL 02 | N. 01| 2022

EREZ

| ALEXANDRE GRAGA FARIA & BEATRIIZ P

ESTRATEGIAS LITERARIAS EM RUI ROCHA

13



se nao entrar naquele silencioso bosque
nao experimentarei esse admiravel momento
para a natureza isso ¢ irrelevante
porque ela estara la silenciosamente sem mim
e continuara a ser ela mesma
nada trara ao mundo
nao entrar naquele silencioso bosque
mas estando la
estou e sinto tudo
sem palavras sem olhos

mesmo que nada traga ao mundo

(ROCHA, 2016: 35)

Dentro do dominio da formagao sensivel, mesmo ndao havendo uma
composicao classica ocidental, hd uma cadéncia ritmada entre os versos. Quanto
a formacao subjetiva, retoma-se o posicionamento da voz poética em expressao.
E no que concerne a formagao referencial, tem-se a exposigao da experiéncia
urbana do espago jardim, o qual empresta a paisagem citadina uma imagem
mais amena, que parece induzir o leitor ao gosto pela ideia do sentir, além de,
possivelmente, induzir a imagem e imponéncia da natureza perante a voz poéti-
ca, quica perante ao leitor.

Com esse texto, que pertence a se¢ao “Zen sem Zen”, do livro Zaotologias,
tem-se a leitura da composicao poética, perpassando nao sé pelo processo ale-
gorico de construcao das ideias-imagem dos versos como também pelo processo
de criacao da voz poética que empresta o eu a forma lirica, para apresentar a
imagem da sensibilidade asidtica e as possiveis sensagoes experimentaveis que se
pode ter ao ler sobre essa paisagem. O leitor, possivelmente, pode, por meio da
leitura, experimenta-la de uma maneira imanente, de acordo com o Zen budis-
mo, segundo os versos “(...) experimentarei esse admiravel momento/ (...) mas
estando 1a/estou e sinto tudo/sem palavras sem olhos”.

Mediante a construgao dessa cena, entende-se que os versos, da voz po-
ética criada por Rocha, podem fazer inimeros pactos, no entanto, um deles se
sobressai e rege todo o conjunto, coordenando a producao de um efeito global,
entendido como uma forma de ato potencial que estabelece uma articulagao for-
mal, visando a fazer-se cumprir no momento da leitura. Para tanto, produz uma
espécie de quadro intencional, que espelha o objetivo das intengdes produtivas
e receptivas. Em decorréncia disso, o pacto consiste em um quadro intencio-
nal que permite uma formalizac¢ao caracterizadora de experiéncias particulares
(RODRIGUEZ, 2003: 92-93).

De modo amplo e consagrado pela teoria literaria, a forma associa-se a
poesia e, assim, tem-se a maneira de experienciar a significacao afetiva, ancora-
dos na constituicao da matéria significante do contetdo (RODRIGUEZ, 2003:
94). Isso pode ser explanado devido a aproximacdo ao lirico sensorial, sendo
que, em literatura, o sensorial ¢ atingido por meio da linguagem.

Além do exposto, outra questao consideravel, refere-se ao paralelo entre
as duas instancias da narrativa ficcional, o narrador e a personagem, ndo tao

associadas a figura do autor atualmente, e que em uma primeira leitura nao

ZI YUE | ANO 02| VOL 02 | N. 01| 2022

EREZ

| ALEXANDRE GRAGA FARIA & BEATRIIZ P

ESTRATEGIAS LITERARIAS EM RUI ROCHA

14



encontram correspondéncia no texto lirico. Quanto a poesia e a criacao poéti-
ca, dentro do estudo de lirismo proposto por Rodriguez, h4, conforme Combe
(2009-2010: 112-128) a criagao de uma ilusao referencial que associa o romance
ao dominio da ficcdo e a poesia ao da dicgao, em outras palavras, uma ilusao
referencial da enunciagao efetiva criada pela voz poética, associando, portanto,
essa voz a autoria do poema, divergente do ocorrido na narrativa ficcional.
Todavia, a voz lirica, “instancia virtual principal que produz a enun-
ciacao” (RODRIGUEZ, 2003: 142), ¢, de acordo com a reflexdo supracitada,
desassociada. Comprovando-se que ha entre o biografismo do poeta e a voz
lirica uma divergéncia. A voz ¢ uma entidade puramente textual, cuja funcao
¢ tornar possivel a existéncia do poema enquanto texto, ordenando ndo s6 o
enunciado, como também os pontos de vista e as vozes secundarias. A voz lirica
tem a mobilidade de remeter ou nao a um sujeito, podendo figurar como a ori-
gem da enunciac¢ao, sem designar por referéncias, minimas, um esbogo de vida
subjetiva autoral. Entende-se por esse excerto que nao é a voz que experiencia
o padecer humano articulado de maneira formal pelo pacto lirico. Na verdade,
trata-se de uma instancia, do ponto de vista estrutural da composicao poética.
A voz poética, por conseguinte, veicula e organiza a linguagem, exprimindo o
grau de profericao anterior a aquisi¢ao da fala. Ela apresenta a possibilidade de
interpretar textualmente barulhos, tons, ritmos. Outro exemplo, das obras em

analise, esta em:

(...) tropecel no acaso que me perseguia
era seguramente um acaso
porque o destino ndo existe

da mesma forma que um morto
esta morto e nao ressuscita
talvez fosse mais facil
acreditar na ditadura dos astros
ou contorcer-me de piedade

rezando a um deus de barba e patilhas (...)

(ROCHA, 2016: 59)

Ha nitidamente uma separagao entre o autor, cujas convicgoes filoso-
fico-religiosas nao se tem como comprovar pelo trecho exposto, e a voz lirica
que discursa sobre a existéncia ou inexisténcia do acaso, com base em citagdes
filosofico-religiosas. Ficando evidente, portanto, que autoria e voz poética nao se
convergem para a figura humana do poeta. Mesmo que se possa cogitar o eu do
morfema verbal -e1 de tropecei, essa desinéncia nao faz referéncia direta ao au-
tor, conforme Rodriguez. A argumentacao da voz poética em favor da descrenga
ao preceitos filosofico-religiosos, como nos versos “porque o destino ndo existe”/
da mesma forma que um morto/estad morto e ndo ressuscita” ¢ uma construgao
alegoérica, de acordo com Hansen, para compor a cena hibrida da mengao a
varias filosofias e religides, ocidentais e orientais, cantadas pela voz lirica como
sendo, possivelmente, intteis.

Rodriguez (2003: 144) cogita a categoria de paciente, pela qual pretende

apresentar um efeito produzido no e pelo texto, figurando como uma necessi-
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1 JAKOBSON In
CAUQUELIN, 2005,
pp- 87-88.

dade da propria estruturacdo discursiva, pois chega-se ao padecimento humano
supracitado por meio dos pacientes, os quais sao demonstrados e ordenados pela
voz lirica. Faz-se importante reforcar que a nogao de paciente nao pressupoe a
forma humana, como se depreendeu na analise do poema anterior, porque essa
funcao de paciente pode ser empregada como antropomorfo. Por exemplo, as
estacoes do ano podem ser pacientes, ou, como no poema imediatamente acima,
o acaso pode ser o paciente.

O paciente guarda, além disso, diferencas em relacao a personagem,
quando da comparagao do poema ao romance. A distingdo, que se faz entre o
nivel funcional do paciente e o representativo do personagem, reside no efeito
de animacao, a qual entra em acordo com aquele. Se, pela interacdo, o paciente
adquire um efeito de animacao, atribuindo-lhe qualidades de um sujeito que
pode agir e pensar, entao ele torna-se um alter ego virtual, ao qual o leitor pode
se identificar de maneira empatica. Nao obstante, esse efeito delineia-se na di-
namica entre as orientagdes do texto e o ato de leitura. Essa estratégia da voz
poética faz-se consideravel para tornar a cena um pouco mais proxima do real,
intencionando a adesdao do leitor. No poema “tropecei no acaso que me perse-
guia”, essa estratégia conduz o leitor empatico, argumentagoes da voz poética
a adesdo de que os preceitos filosofico-religiosos nao passam de mero acaso,
visao ocidental de tais preceitos. Ou por outro lado, de aderir a ideia do acaso,
como sendo o tnico preceito filoséfico-religioso a ser seguido, pela visao oriental
(JUNG: 2005).

E de fundamental importancia notar que, com a nocio de paciente, o
termo padecer, no sentido que ¢ empregado por Rodriguez, comeca a ser com-
pletado e se configura ndo como mero sofrimento, nao como passividade, mas
como pathos, como sentir, como a experienciagao veiculada por meio da lingua-
gem, consoante ao trecho do poema retirado da pagina 59 de Taotologias.

Pelo exposto, pode-se nomear sujeito lirico como a instancia que une,
por meio do efeito personagem, a voz lirica e o paciente, quando ele é principal
ou embreante'. Isso significa que o sujeito lirico é considerado como o respon-
savel por apresentar a origem e como sendo a propria origem da enunciacao.
Tem-se dessa forma, reforcado a analogia das ciéncias linguistica e literaria, o
termo embreante designado, em linguistica, como unidades que tém dupla fun-
¢ao e duplo regime. Ele remete ao enunciado e ao enunciador que a anunciou.
O sujeito lirico tem, por consequéncia, uma determinacdo preponderante na
configuragao poética, que orienta a forma afetiva geral em torno de um polo
subjetivo.

Trata-se, portanto, de um sujeito lirico, mesmo com a auséncia de um eu
expresso. Entretanto, a nocao de sujeito lirico pode ser ainda mais abrangente,
nao necessitando nem de um eu, nem de figuras pessoais, ainda assim veiculan-
do uma determinada subjetividade e visdo de mundo, conforme os versos “tro-
pecel no acaso que me perseguia/era seguramente um acaso/porque o destino
nao existe”. Essa forma de composicao deve-se a um processo de projecao do
polo subjetivo sobre as coisas representadas, que Rodriguez denomina difracao
afetiva.

O tedrico Rodriguez discursa sobre duas formas principais de difracao.

Explana primeiramente sobre a intencionalidade do discurso lirico, dividindo-o
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em polifonia enunciativa e em difracao afetiva (RODRIGUEZ, 2003: 138-153).
Essa tltima divide-se em personificacao da via afetiva e relagdo com a paisagem,
a qual oferece uma difracao emocional sem que isso estabeleca um efeito de
carater. Ainda com relacdo a difra¢do pela paisagem, tem-se na voz poética do
poema ‘“‘se nao entrar naquele silencioso bosque” a exemplificagdo do uso desse
efeito poético.

Quando sentimentos, sensacoes, lugares ou objetos sao personificados,
como sao nesse poema, tende-se a compreendé-lo como apresentados de forma
individuada, como personagens ficticias, sendo desfeita a instancia do sujeito
lirico, como um paciente unitario, faz-se com que elementos da vida psiquica
humana participem da area do padecer com diferentes fungoes. E, portanto,
opera-se o processo de difragdo, o qual ¢ usado, por exemplo, nas construgoes,
nao s6 do poema imediatamente citado de 7Zaotologias como em outros e, tam-
bém, em A oriente do siléncio. A indicacao de tal difracao nessas obras ¢é realizada
por meio do processo de alegoria, o qual, dentro da constituicao do pacto lirico,
¢ frequentemente vista através das personificagoes e da organizacao metaférica
do discurso sobre a natureza ou elementos de elucubracdo filosofica (via gradien-
tes sensoriais).

Nesse ponto, ¢ imperioso destacar que, mesmo sendo a criacao poética
baseada em, possiveis, fatos reais, ela sera sempre e somente baseada, enquanto
verossimilhanca, e nao real. Ficando concluso que, mesmo havendo depoimen-
tos de poetas ou poetisas, afirmando a veracidade da sinceridade em revelar
as intencgoes extrapoéticas de suas produgdes, ha uma articulacdo em agregar
procedimentos com finalidade estética a valores pessoais, particulares, tornando
o ficticio real, para que assim se torne palpavel ao leitor, perfazendo-se uma es-
tratégia literaria.

Evidentemente, sendo o sujeito um elemento textual, serd sempre uma
ficcdo, ainda que componha o seu discurso em primeira pessoa gramatical. En-
dossando esse entendimento, tem-se Collot (2004) apresentando trés dimensoes
da alteridade poética: a relacdo com o objeto; o funcionamento da linguagem e
a constituicao do sujeito. Essas trés dimensoes correspondem as trés formacgoes
discursivas: referencial, sensivel, subjetiva, respectivamente. Todas definidas
para o pacto lirico.

Outra estratégia, apontada por Rodriguez, esta relacionada as circuns-
tancias de espago-tempo. Esse artefato literario ¢ demonstrado pela insercao
de datas ou indicacdo de locais, em que o poema foi supostamente redigido.
Ha a criagdao de uma ambientagdo, uma espécie de atmosfera criativa do texto,
cabendo ao leitor a devida atribuigdo de valor a tais informagoes, uma vez que
esses pormenores visam a produzir um efeito autobiografico para qualificar o
momento evocado que envolve texto e paratexto. Essa maneira de analise tam-
bém pode ser fundamentada segundo a metodologia de Borges Filho. Como

exemplo, tem-se:
Macau, 20 de Agosto de 1986, tutao Wayne grau 8

nas praias de enxofre

afoguei-me com o sal das lagrimas.
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2 Wayne foi um dos
ciclones tropicais re-
gistrados no noroeste
do Oceano Pacifico.
O sistema vagou por
21 dias em agosto-se-
tembro de 1986 entre
o Mar da China Me-
ridional e o extremo
oeste do Oceano Pa-
cifico Norte tropical,
permanecendo dentro
do vale das mongoes ¢
causando chuvas pe-
sadas nas Filipinas,
Taiwan , sudeste da
China (Macau), Ilha
de Hainan e Vietna,
conforme registro do
observatorio de Hong
Kong disponivel em:
http://www. hko.gov.hk/
en/index.html.  Acesso
em 05.11.2021.

a boiar sobre as aguas do rio
ficou uma mancha negra de dor

em direcao aos mares da china.

A morte adormeceu na cama dos limos.

(ROCHA, 2012: 99)

A voz poética, estrategicamente, para envolver seu suposto leitor, implan-
ta pistas da, provavel, veracidade atrelada a, possivel, experiéncia do proprio
poeta e da referencialidade do fato abordado. Mesmo que realmente o tufao
Wayne?, conhecido nas Filipinas como Typhoon Miding, tenha ocorrido, o que
se propoem a analisar, literariamente, por meio do uso dos fatos histéricos pela
voz poética ¢ a virtualidade, como efeito estratégico produzido, fazendo com que
a expressao emocional do eu virtual seja verossimil apenas.

As situagdes virtuais de comunicagdo sao construidas sobre diferentes
estratos que estao em interacao com as situacoes de comunicac¢ao empiricas, mas
elas tém igualmente partes de autonomia para permitir diferentes identificagoes
(RODRIGUEZ, 2003: 164-166). Donde se verifica que o universo referencial do
poema também serve como elemento de fusao/confusdao de universos possiveis.
Essa explicacdo esta baseada na leitura do texto imediatamente acima, no qual,
lé-se “Macau, 20 de Agosto de 1986, tufao Wayne grau 8”. Com esse verso, po-
de-se evidenciar a estratégia de literariedade do excerto, pois mesmo que haja
como atribuir o fato, narrado nos versos, a um acontecimento real, vide nota
03, esse mesmo fato histérico foi, habilidosamente, usado apenas para compor a
virtualidade da composigao poética. As estratégias de hibridismo, alegoria e voz
poética imbricam-se para construir a cena.

Outra analise possivel de tal poema, por exemplo, poderia ser uma in-
tertextualidade, identificada por meio do verso “afoguei-me com o sal das lagri-
mas.”, com os versos do poema “Mar Portugués”, da obra Mensagem, de Fer-
nando Pessoa, “O mar salgado, quanto de teu sal/ Sio lagrimas de Portugal!”,
hipoteticamente, indicando a verossimilhanca dos fatos literarios que possivel-
mente remetem as tragédias maritimas, em ambos excertos.

Completando a analise do poema imediatamente anterior, tem-se, do
ponto de vista do estatuto logico da enunciagao, o uso de pronomes em primeira
pessoa, igualmente entendidos como categorias vazias que podem ser preenchi-
das, no ato da leitura, de diferentes modos. Ha no texto, a seguir, um eu virtual
e também uma situagdo virtual, que sao guiados pela voz poética, conduzindo
a leitura desses artefatos literarios, para uma organizagao enunciativa e espago-
-temporal subjetivas. Todavia, sem a construgdao de um personagem locutor, essa
estratégia apresenta-se como uma fungdo pouco identificavel, que mantém o
vazio semantico. Indubitavelmente, a leitura do poema abaixo com a marcacao
dos pronomes possessivos de primeira pessoa nao pode ser interpretada como

atrelada a pessoa humana do poeta.

de longe
o siléncio da minha boca

¢ o desejo das minhas maos
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tocam a noite dos teus sentidos
(ROCHA, 2012: 39)

Referindo-se a expressao vazio gramatical a possibilidade de atribuir ao
pronome pessoal do caso reto eu uma falsa referéncia ao eu empirico do autor.
A funcao do eu ¢ outra, e esta relacionada a propria natureza temporal da co-
municacao lirica e ao carater multissignificativo do poema. Consequentemente,
os pronomes também ndo oferecem a consciéncia de um sujeito empirico em
posicao fixa, estavel e identificavel. O eu preenche-se de diversas maneiras, se-
gundo os graus da ficcdo, segundo as determinagoes da situagdo virtual, segundo
as projegoes do sujeito leitor e as estratégias de hibridismo e alegoria. Como nao
ha pormenores sobre o individuo que diz eu, o texto apresenta, como possivel
leitura desses vazios gramaticais uma certa abundancia identificativa do sujeito
lirico, ficando por conta da percepgao de leitura.

Uma nota importante ¢ a ideia de alteridade, de desdobramento tanto
referencial quanto subjetivo, produzido na e pela linguagem, que rege a enun-

ciacao lirica a partir do eu.

CONCLUSAQ

Essas possibilidades de leitura fazem parte do processo de difragao afeti-
va, a qual pode ocorrer, possibilitando que se identifique um sujeito lirico atrela-
do a voz lirica, como visto nos poemas de Rocha.

Dessa reflexao, tem-se que, devido a imbricagao das trés estratégias ana-
lisadas, hibridismo, alegoria e voz poética, e baseando-se na natureza especifica
do texto lirico, a identidade do seu sujeito é permeada por duas vertentes: uma,
sendo determinada pela orientacdo da leitura do mundo em si, expressada por
meio da linguagem e outra, sendo determinada pela forma de enunciacao des-
sa orlentacao. Juntas, essas vertentes constituem a voz poética indissociavel do
substrato da linguagem textual que, por meio do processo de alegorizagao do
significante e significado, compoe as cenas hibridas dos poemas apresentados.
Muito além dessa explicagao, esta o posicionamento da propria voz poética de 4
onente do siléncio, em que diz ser “na liquidez precisa da poesia”/ “(...) geometria
exacta dos sentidos.” (ROCHA, 2012: 29). E a voz segue predizendo que:

pensei nas palavras
como poderia pensar
num acto, num cheiro,
qualquer pequeno prodigio
que abrisse aquela porta
inexplicavel e indesejavelmente
fechada da poesia

(ROCHA, 2012: 93)

Pela montagem dessa cena, tem-se a metapoesia evidenciando o labor tra-

balhoso com as palavras poéticas, demonstrando a imbricacdo do fazer poético.
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A construcdo poética da-se em meio a artefatos do significante, munidos
de sentidos e em meio a significados, que em forma de experiéncia, sao materia-
lizadores do abstrato através da inspecao continua de signo-presenga e nao do
signo-utensilio, em que significante e significado convergem para alegorizagao
da ideia-imagem, montando assim o cenario, onde se pode apresentar as mais
diversas percepcoes, a depender da propria experiéncia do receptor (HANSEN,
1986).

A “(...) porta/inexplicavel e indesejavelmente/fechada da poesia” s6 a
esta quando nao ha a devida intersecao entre significante e significado (SAUS-
SURE, 2012), desfalecendo, assim, a ideia-imagem poética. No caso, da poe-
sia especifica do proprio autor Rocha, quando, presumivelmente, ndo houver
o entrelagamento champurado das trés estratégias de hibridismo, alegoria e voz
poética. Nao obstante, quando essa interagao ¢ articulada, as palavras, em uma
forma elaborada de pensamento, transformam-se em agoes, em cheiros, sensa-
¢oes, experiéncias efabuladas pela voz poética, por meio, também, do processo
sinestésico, através da qual o leitor podera jogar com amplas estratégias de lei-
tura que ora aproximam, ora diferenciam as sensibilidades oriental-asiatica e
ocidental-ibérica no dominio hibrido e alegérico, finalizando, desse modo, a ela-

boracao das cenas imagéticas, apresentadas, por conseguinte, como arte final.
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